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”’Din frihet ar nara kopplad till min egen”

En feministisk psykoanalytisk lasning av emancipations-
och modersmotiv i Maud Reuterswards Elisabet-trilogi

Abstract: One of the most complex forms of relationship in fiction for young
adults seems to be the one between mothers and daughters. The Swedish au-
thor Maud Reuterswird (1920—-1980) has written several books for young
adults in which a relational crisis between a mother and her daughter is the
central theme. Throughout Reuterswird’s trilogy about Elisabet Hof, the
mother plays a key role. The trilogy features an emotionally instable and
mentally absent mother whose depression eventually leads to her attempting
to commit suicide. Through a psychoanalytical lens, this paper highlights
and discusses how the mother-daughter relationship in Reuterswird’s trilo-
gy is mediated through dialogue, point of view and tone. The mother’s voice
and the verbal communication between mother and daughter is focused
by using Luce Irigaray’s theoretical approach of the maternal function in
psychoanalysis and culture. In addition the paper attempts to widen the cri-
tical perspectives and provide alternative ways of understanding the mother
in Reuterswird’s trilogy.
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Maud Reuterswird, en av sin tids mest uppskattade forfattare av
barn- och ungdomslitteratur, har i tidigare analyser framhéavts som
en driven skildrare av komplexa och dysfunktionella modrar. I
synnerhet den sjdlvdestruktiva mor som Reuterswérd portrétterar
i 1970-talets ungdomstrilogi om Elisabet Hof pekas ut som ett typ-
exempel pd den emotionellt instabila mor som frekvent figurerar
i 1970-talets samtidsrealistiska ungdomsromaner (Svensson; Ed-
strom; Westin).
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Samtidigt skildrar trilogin en liten flickas uppviaxt och mognad till
ung kvinna, en individuationsprocess utmarkande for ungdomsro-
maner. Vad som i tidigare analyser lamnats obeaktat &r att frigorel-
sen inte enbart giller protagonisten utan i hog grad dven modern.
Det dr en smartsam men likvél en emancipatorisk process for dem
bada.

Iochmed att detinte gjorts nagon djupgdende vetenskaplig analys
av Reuterswards trilogi hanvisas har till artiklar av mer 6versiktlig
karaktar skrivna av Vivi Edstrom och Boel Westin. Enligt Edstrom
dr modern, som i manga andra ungdomsbocker fran denna tid, den
problematiska figuren hos Reuterswérd. Modern framstar nimligen
som en negativ modell fér den unga dottern som soker sin identitet
och sin vég till frihet (Edstrom 201).

Westin gar ett steg langre i sin tolkning och hédnvisar till Irené
Matthis psykoanalytiska forklaringsmodell:

Att avskilja sig fran modern blir, skriver Matthis i sin bok, “ett mord
med ett mordoffer: mordotter.” Mellan mor/ dotter finns inget “och”,
och det som i mor och son skiljer det ena fran det andra. Dotterns
uppgorelse med modern blir dirmed desto haftigare och leder i de
mest extrema fallen till i stort sett fullfjadrade modermord. I Maud
Reuterswérds Ta steget, Elisabet (1973) gor modern ett fortvivlat sjalv-
mordsforsok. (38)

Bade Edstrom och Westin féster stor uppmarksamhet vid sjdlv-
mordsforsoket och Westin ser dottern Elisabet som en katalysator
for moderns desperata tilltag. Vad bade Edstrom och Westin lamnar
osagt dr att dottern spelar en avgorande roll for mammans konvale-
scens. Efter sjalvmordsforsoket sjunker mamman ner i ett langvarigt
ordlost tillstand och det &r dottern som till sist lyckas bryta tystna-
den.

Vart att notera dr att Kerstin Thorvall, som malar pessimistiska
modersportrétt i saval vuxen- som ungdomsromaner, later mam-
man i ”"Vart ska du ga?” " Vet inte” (1975) fullfolja sitt sjalvmord. Bak-
grunden &r en smértsam skilsméssa som i det hir fallet inte leder till
frigorelse utan till depression och slutligen sjdlvforvéllad dod. Till
skillnad fran Reuterswirds trilogi dr protagonisten en 18-arig poj-
ke som kritiserar sin mamma for att vara en misslyckad hemmafru
utan eget liv. Ndr han far hora att mamman begatt sjdlvmord reage-
rar han med ilska och tolkar sjalvmordet som en hamndaktion mot
barnen och ex-mannen: “For att tvinga dom att bry sig om henne”
(145). Mellan mor och son finns inget samforstand och inget hopp



om forsoning. I sin studie Behovet av nirhet blir med dren betydligt
storre dn nédvindigheten att bevara sin virdighet. Om genus, trots och
dldrande i Kerstin Thorvalls forfattarskap (2015) borrar Maria Jonsson
djupt i mor-son-relationen i Thorvalls pojkskildringar fran 1960-och
1970-talen. Jonsson undersoker bland annat pojkars subjektsblivan-
de genom det relationella samspelet med modern.

Samhallsdebatt om modern

Reuterswiirds trilogi som bestar av Du har ju pappa, Elisabet (1971),
Ta steget, Elisabet (1973) och Livet rymmer allt, Elisabet (1975), dr pa
manga vis influerad av ddtidens kritiska debatter om konsroller och
karnfamiljen. Dessa initierades i Sverige redan 1961 dé forfattaren
och feministen Eva Moberg publicerade essan “Kvinnans villkorliga
frigivning” vars standpunkter kom att bli riktgivande for 1970-talets
kvinnororelse (Larsson 255). I essén hdvdade Moberg att: “Moders-
karleken &r historiens mest exploaterade kénsla, inte endast i de en-
skilda fallen utan ocksa i det stora sociala perspektivet” och vidare, att
”Bade mén och kvinnor har en huvudroll, den som méanniskor” (72).

P& Mobergs essé foljde en langvarig och intensiv debatt om kvin-
nors och méns stéllning i familjen och i samhaéllet 6verlag som dven
paverkade barn- och ungdomslitteraturen. Ying Toijer-Nilsson visar
i sin studie hur diskussionen om konsroller i barnbocker hela tiden
fordes jamsides och i vixelverkan med den allménna konsrollsde-
batten och att de utvecklingsfaser som kvinnororelsen genomgick
dven avspeglades i barnlitteraturen (7-21).

Bland annat ndimner hon den amerikanska feministen Betty Frie-
dans bok The Feminine Mystique (1963) som en inspirationskalla for
de svenska ungdomsforfattarna. En av Friedans teser var att endast
ett yrkesarbete kunde ge en kvinna en egen identitet (Friedan 263).
Reuterswérds modersportritt i Elisabet-trilogin ljuder som ett eko
av denna tes, men som den hdr artikeln pavisar betalar modern ett
hogt pris for sin utbildning och yrkesidentitet.

I den har artikeln argumenterar jag for att det modersportritt som
Reuterswérd malar upp inte ar fullt sa entydigt som antytts utan att
det snarare kan tolkas som ett stillningstagande till datidens sam-
héllsdiskussioner. Vidare lyfter jag fram aspekter som enligt min
mening forbisetts i tidigare analyser. Dessa granskar jag med stod
av teorier ur feministisk psykoanalys. Genom att ta fasta pa de olika
berattartekniska greppen som inkluderar dialoger och tonlige mellan
karaktdrer samt berittarperspektiv i trilogin om Elisabet Hof, vill jag
fordjupa bilden av i synnerhet mamman.



Dialogerna och berittarperspektivet dr avgorande i tolkningen av
mamman eftersom det finns textavsnitt ddar den allvetande beritta-
ren enbart fokuserar mammans inre kénsloliv. Det hér dr avsnitt som
forskare hittills inte fast ndgon storre vikt vid. Innan jag gar in pa
sjdlva teorin och textanalysen kan en kort resumé av moderskapet
och de centrala karaktdrerna i trilogin vara pa sin plats.

Becka Hof &r gift med skulptéren Anders Hof och tillsammans har
de dottern Elisabet, som i den forsta delen Du har ju pappa, Elisabet,
dr sex ar gammal. Becka arbetar dagtid och studerar pa kvillarna
till larare medan Anders skoter om Elisabet hemma. Becka beskrivs
som en emotionellt franvarande fordlder som har svart for att visa
sina kénslor. Dottern har en betydligt ndrmare relation till sin pappa,
en dppenhjartig, glad och aningen bohemisk man som verkar trivas
med sin roll som hemmapappa.

I trilogins andra del Ta steget, Elisabet dr protagonisten 16 ar. Ve-
modet som préaglade Becka i Du har ju pappa, Elisabet, har nu 6vergatt
ien djup depression och kulminerar slutligen i ett sjalvmordsforsok.
Nar Becka vaknar upp fran medvetslosheten sjunker hon i stéllet ner
iett ordlost tillstdnd dar hon inte verkar kdnna igen sin familj langre.
Det &r Elisabet som lyckas bryta sig igenom mammans tystnad.

I trilogins avslutande del flyttar Elisabet hemifrdn. Mellan Becka
och Anders finns fortsatta spanningar. Elisabets sjdlvstindiga liv i
studentbostaden tar en dramatisk vindning och hon atervander till
sin hemstad dér pappan bjuder pa en 6verraskande bekdnnelse om
att han i sin ungdom haft ett intensivt férhallande med en annan man.

Litterara modrar och psykoanalys

Inom feminismen har relationer mellan modrar och déttrar genererat
ett alldeles sarskilt intresse: ”The most complex form of relationship
in feminist literature, however, seems to be the mother/daughter
relationship, for thatis the primary relationship for many girls”, skri-
ver Roberta Seelinger Trites (100). Hon hanvisar till den amerikanska
feministen och poeten Adrienne Rich som i sitt banbrytande verk Of
Woman Born. Motherhood as Experience and Institution (1976) havdar
att relationen mellan modrar och déttrar &r en social konstruktion
skapad av ett patriarkalt system: “Mor-dotter-relationen har, liksom
intensiva relationer kvinnor emellan 6ver huvud taget, betraktats
som ytterst hotande mot man” (201). I sin bok efterlyste Rich darfor
feministiska berittelser ddr denna negligerade relation skulle fa sin
upprittelse.

Hilary Crew som genomgdende analyserat relationen mellan
modrar och doéttrar i anglosaxiska sagor och ungdomsromaner



skriver: ”"Since Rich’s work, feminists have been giving voice to the
significance of the mother-daughter relationship” (2). Men dér rela-
tioner mellan modrar och redan vuxna dottrar fatt den upprittelse
som Rich efterlyste i litteratur for vuxna saknas ett liknande monster
i ungdomsromanerna. “If anything, the relationship between teen
girls and their mothers has been perceived as even more conflict-
ridden and nonsignificant than the relationship between adult moth-
ers and daughters that has been the focus of attention in feminist
studies” (2), menar Crew.

Denna typ av problemfyllda relation &r en etablerad komponent
dven i den svenska ungdomsromanen. Westin konstaterar att bok-
modrar fortsatt att vara problemmodrar och réknar upp atskilliga
exempel pa “djupt deprimerade, franvarande, likgiltiga, narcissistis-
ka och monstrudst elaka modrar” i 1970-, 80- och 90-talets litteratur
(37). Begreppet problemmodrar lanserades av Toijer-Nilsson som i
sin studie konstaterar att den tid da bokmodern hade auktoritet var
forbi redan i borjan av 1960-talet. Dér pappor i patriarkal anda fort-
satte att symbolisera lugn och trygghet beskrevs mammor tvartom
som misslyckade (Toijer-Nilsson 202-203).

Feministisk psykoanalys har visat sig vara en anvandbar teoretisk
ingdng for att analysera litterdra relationer mellan modrar och dott-
rar, i synnerhet med tanke pa den komplexitet som denna relation
verkar vara omgiven av. Det feministiska perspektivet i dessa teorier
har gett den traditionella psykoanalysen, formad av Sigmund Freud
och Jaques Lacan, en ny, kvinno- och modersbejakande dimension.

Feministisk litteraturteori med psykoanalytisk grund utarbetad
av franska teoretiker som Luce Irigaray baserar sig pa begreppet le
féminine, vars innebord &r betydligt mer mangfacetterad &n det ad-
jektiv som i vardagligt bruk beskriver det kvinnliga. For Irigaray &r
spréaket, och uttryckligen existensen av det feminina spraket, en vik-
tig faktor. Barnlitteraturforskaren Christine Wilkie-Stibbs tillampar
Irigarays teori dd hon analyserar sprak och skrift i ungdomsromaner
dér relationen mellan mor och dotter dr central (2).

Enligt Wilkie-Stibbs mojliggor utforskandet av det feminina al-
ternativa ldsningar av ungdomsromaner, ldsningar som synlig-
gor tystnader och frénvaro. I sin analys “Oronbedévande tystnad.
Flickskildringen i Peter Pohls Anette-bocker” (2008) tar exempelvis
Mia Franck avstamp i beréttarperspektivet for att visa hur flickpro-
tagonistens tystnad hos Pohl konstruerar det savil begransande som
utvidgande aktorskap som flickan forhaller sig till (149). Till detta
kan man tilldgga att 1970-talets svenska ungdomsroman lampar sig
sarskilt val for utforskandet av det feminina dels pd grund av de
influenser som konsrollsdebatten gett och dels pa grund av den en-



sidiga tolkning som genrens pessimistiska modersportratt genererat
i tidigare analyser.

Eftersom en feministisk ldsning av Elisabet-trilogin kan bringa
fram en ny tolkning fokuserar jag i min analys moderns rost och den
sprakliga kommunikationen mellan mor och dotter. Dérav blir Luce
Irigarays teori om den icke-erkédnda modern, ett brukbart analysred-
skap (Irigaray, ”Etablir un généalogy”).

Framhévandet av moderns roll och dennas relation till dottern
samt aterstdllandet av en spraklig obalans, dr drivkraften for Iriga-
ray. Vad hon menar ér att det feminina spriket kan balansera upp
den bristande jamvikten mellan manligt och kvinnligt som finns i
den lacanska tolkningen av spréket. Enligt Irigaray definieras mo-
derni traditionell psykoanalys som en han och kan darfor endast tala
med en maskulin rost. Modern saknar séledes en egen rost och ett eget
sdtt att kommunicera med sina barn.

I Elisabet-trilogins andra del Ta steget, Elisabet, férlorar modern sin
talformaga helt, som en f6ljd av sjalvmordsforsoket. Nar hon borjar
tala igen dr det delvis tack vare Elisabet. Kommunikationen mellan
mor och dotter gar in i en helt ny fas som i enlighet med Irigarays
teori kan tolkas som ett feminint sprak. Detta resonemang utvecklas
senare i textanalysen.

Irigaray kritiserar dven det sitt pa vilket modersrollen paverkat
kvinnans identitet och ddrfor forhindrat henne fran att definiera sitt
jag, sitt sjalv. Som mor i relation till sitt barn &r hon begréansad till tva
roller; den ”“goda modern”, vars uppgift ar att dlska barnet villkors-
16st och forse det med foda, eller den “onda modern”, som varken
dlskar eller tillgodoser barnets aptit. Oavsett vilken roll modern tar
kan hon utplana sitt barn med kvivande karlek respektive ett Gver-
flod av néring eller med en avsaknad av bagge (Grosz 121).

Ur traditionell psykoanalytisk vinkel kan Becka Hof sa som hon
inledningsvis presenteras tolkas som den “onda” modern. Hon ar
fdordig, kanslomassigt kall och sa fokuserad pa sina ldrarstudier
att hon, som en tillfallig 16sning, skickar i vdg Elisabet och Anders
till familjens sommarstille for att kunna slutfora studierna. Med
psykoanalytisk terminologi ger hon varken karlek eller nédring at sin
dotter.

I en konstellation som denna spelar berittarrdsten och berittarper-
spektivet en avgorande roll for en ny forstaelse av texten. Crew pape-
kar att berdttarrost och -synvinkel i just denna typ av berittelser dr
av stor betydelse (13-14). Vem berittar, vems perspektiv dominerar,
vems rost hors inte och framforallt; vem har potential att skrida till
handling och utéva makt, &r centrala frdgor i mor-dotterberattelser



eftersom tendensen enligt Crew &r att d6ttrars roster i ungdomsro-
maner privilegieras enligt en freudiansk diskurs som anklagar och
fornekar modern. De undantag som &nda finns ger ddaremot utrym-
me at modern att beritta sin sida av berittelsen, hdvdar Crew. Jag
vill lyfta fram Reuterswirds trilogi som ett sadant undantag.

Den sorjande och langtande modern

I Du har ju pappa, Elisabet och Ta steget, Elisabet dr berdttaren allve-
tande och introspektiv, vilket innebér att beréttaren foljer Elisabet,
Becka och Anders, gar in i deras medvetande och visar hidndelserna
genom deras 6gon. I huvudsak &r det genom Elisabets perspektiv
som hindelserna skildras och att protagonisten bara &r sex r gam-
mal i den forsta boken tydliggors av de korta meningarna och en
barnhdrmande ton, som i det inledande kapitlet didr en vanlig kvéll
hos familjen Hof framstills ur barnets perspektiv.

Ibland star Elisabet i dorroppningen och tittar pd mamma. Mamma
ser henne inte. Hon sitter med ryggen at. Och skulle hon vénda sig
om, sdger Elisabet fort:

- Jag ska bara gé och kissa.

[...] Elisabets mamma pluggar. Nastan alla kvillar. Pa dagarna ar
hon pa Byran, och dér tar hon emot folk och lyssnar pa deras bekym-
mer. Hon &r alldeles slut, dd& hon kommer hem. Men laxbockerna
kommer fram i alla fall. Hon far inte skolka. Det far man inte om man
ska bli ldrarinna. Och det ska Elisabets mamma. (Reutersward, Du
har ju pappa 5-6)

Elisabet stillar sin langtan efter mamman genom att sta vid sidan av
ochiaktta henne. Men hon aktar sig for att gora vésen av sig eftersom
hon forstar att mamman dr koncentrerad pa ndgot viktigt och inte far
storas. Darfor har Elisabet en ursakt fardig till hands i fall mamman
skulle upptdcka henne. I den korta resumén av varfér mamman ldser
nédstan varje kvill blandas barnets syn pa saken och forklaringar som
en vuxen, troligtvis mamman eller pappan gett at sin dotter for att fa
henne att forstd varféor mamman har sa lite tid for sin familj.

Trots att Elisabets perspektiv pa hidndelserna dominerar fokali-
serar berdttaren dven Becka vilket gor att lasaren far ny information
om henne. Nér fokaliseringen skiftar pa detta vis mellan karaktarer
blir lasaren varse om hur vitt skilda uppfattningar karaktdrerna kan
ha om samma hiéndelser eller omstidndigheter. Det har blir séarskilt
tydligt da ett barn och en vuxen reflekterar 6ver samma sak.



I det inledande kapitlet har fordldrarna fattat beslutet att An-
ders och Elisabet tillfdlligt ska flytta ut till familjens sommarviste pa
Gruvo for att ge mamman ldsro sa att hon kan slutfora sina studier.
Nar Anders och Elisabet gatt ombord pa féarjan sker ett skifte i fo-
kaliseringen, fran Elisabet till Becka. Elisabet och Anders gar ut pa
ddck for att vinka 4t Becka men till Elisabets stora besvikelse syns
mamman inte ldngre till. Textavsnittet som foljer &r indraget for att
markera véxlingen i fokaliseringen och inleds med orden.

Elisabet vet inte att Becka inte kunnat sta kvar pd kajen. Hon vet inte
att Becka varit uppe och gatt fram och tillbaka flera timmar mitt i
natten inne i den nédstan tomma ateljén. Hon har ingen aning om att
hennes mamma dd och da gatt fram till bidden dér Elisabet sover
och statt lutad over henne tyst och sluten, med 6gonen vidoppna,
nakna, ordrliga [...]. Becka kan inte grata. Jo, det kan hon. Men hon
grater inte ofta. Elisabet har till exempel inte sett sin mamma grata ...
Darfor vet hon inte att Becka grater pa riktigt, dd hon springer bort
fran Blasieholmskajen in mot Grefgrand. (26-27)

Har uppstar en diskrepans mellan Elisabets besvikelse och Beckas
sorg over att tvingas ta farval av sitt barn. Av mammans fortvivlan
som rymmer allt fran skuldkénslor 6ver att vara en ddlig mamma,
till djup och innerlig moderskiérlek, vet Elisabet inget om. Genom att
fokalisera Becka blottldgger berédttaren viktig information som mju-
kar upp bilden av henne och gor att man som ldsare borjar ifrdgasétta
det forsta, om man sa vill; osympatiska, intrycket.

Det finns exempel som ytterligare fordjupar bilden av mamman.
Néar Anders och Elisabet bott en tid pa Gruvo, kommer Becka 6ver-
raskande pa besok. Under besoket later hon Elisabet komma néra,
kanslomaéssigt och fysiskt. Att hon saknat sin kéraste lika mycket
som de saknat henne dr uppenbart: “Jag hade simmat, om ingen bat
hade gatt” (64), sdger Becka som en kommentar till den tjocka dim-
man som ndstan grusade hennes planer.

Pa Gruvo finns ocksa ett viktigt ndtverk av vanner: “Becka kdnner
alla och talar liksom lite olika med varenda en. Som om just dom
tva hade ett eget sprak” (67). Den rost Elisabet gillar bast dr Beckas
Oskis-rost. Oskis &dr Beckas barndomsvén: ”Oskis-rosten &r glad och
munter, den dr lag och fortrolig, den dr varm och solig” (69). Utga-
ende fran dessa exempel dr det svart att tolka Becka Hof som den
“onda” modern utan egen rost.

I trilogins andra del Ta steget, Elisabet, dr tonen morkare, dels pa
grund av Beckas annalkande sjdlvmordsforsok, dels pa grund av



efterspelet som foljer pa den tragiska handelsen. Den allvetande be-
rattaren finns kvar men via det extensiva bruket av dialoger mellan
i huvudsak Elisabet och 6vriga karaktdrer kan man skonja avvisan-
de attityder som riktas mot Becka Hof. I det hdr ssmmanhanget har
dialogerna stor betydelse for tolkningen av mamman eftersom en
stor del av dem fors om henne utan hennes nirvaro.

Edstrom konstaterar i sin artikel att modern i Reuterswérds ung-
domsromaner ofta far en nidstan lika stor roll som protagonisten
(201). Det stimmer att hédndelserna i Ta, steget Elisabet till storsta de-
len kretsar kring mammans ensambhet, sjalvmordsférsoket och kon-
valescenstiden. Reuterswird dgnar exempelvis ett helt kapitel &t att
beskriva Beckas ensamhet, ur dennas perspektiv. Men det gar ocksa
att skonja en tydlig utveckling i mor-dotterrelationen dér dottern
fran att ha varit allierad med fadern lyckas bryta mammans tyst-
nad och bygga upp en helt ny relation med denna dér de tv4, for att
parafrasera Irigaray, talar med varandra kvinna-till-kvinna och ska-
par en egen gemenskap.

Le parler femme — den moderliga diskursen

Iessdn ” And the One Doesn’t Stir without the Other” beskriver Iriga-
ray den langa végen fram till en dylik gemenskap (60-67). Utgangs-
punkten &r en paralyserande symbiotisk enhet mellan en mor och en
dotter, ur dotterns perspektiv. Dottern spelar ett dubbelspel som &
ena sidan gar ut pd att hon maste slita sig loss fran en relation med
en person av samma kon (modern) for att fly det sociala tabut av en
homoerotisk relation och inordna sig i den symboliska ordningen
(spraket, Faderns Lag). A andra sidan méste dottern, paradoxalt nog,
halla fast vid relationen med modern for att ldra sig hur man blir en
kvinna.

Enligt Irigaray kan modern énda inte vara en tillforlitlig vagledare
till kvinnlighet eftersom hon foérlorat sitt jag som begdrande part. I
detta dodldge har dottern bara ett alternativ, att frigora sig frén rela-
tionen till modern. Forst som vuxen kan dottern positionera sig pa
nytt i relation till modern som ett likviardigt subjekt och genom att
byta ut det symboliska spréket mot ett annat, ett kvinnornas sprak.

Irigaray kopplar starkt ihop detta alternativa sprak med det bio-
logiska konet och exkluderar sédledes mén fran den feminina diskur-
sen. Det hir dar nagot som kan ifragasattas, exempelvis med hianvis-
ning till Judith Butler som i stéllet for att se de biologiska konen som
varandras motpoler féresprakar griansoverskridande identifikatio-
ner av begreppen “kvinna” och “man” (Butler 10-13). Enligt Butler



dr manniskans kon och sexualitet skapade av spraket och lika kul-
turellt konstruerade som genus. I Elisabet-trilogins avslutande del
Livet rymmer allt, Elisabet, finns den dramatiska vandningen géillande
Elisabets pappa som ger beldgg for Butlers resonemang. Detta ater-
kommer jag till.

Den moderliga diskursen &r central i Irigarays omarbetning av
psykoanalysen: “mother/daughter, daughter/mother relationship
[...] is a highly explosive nucleus. Thinking it, and changing it, is
equivalent to shaking the foundations of the patriarchal order”
(Iriagaray, Reader 50). Vad hon menar r att det finns en obrukad
kraft i det dubbla kvinnliga, det vill siga mor och dotter, som har
potential att rubba fundamenten i ett av mén konstruerat och styrt
samhadlle.

Irigaray kallar den moderliga diskursen, genom vilken mor och
dotter kan kommunicera med varandra pa lika villkor, for le parler
femme (This Sex 22-23). Det dr en psykisk plats som ligger bortom det
fallocentriska Logos, en spraklig struktur som Lacan betecknar som
gemensam for alla individer. I Irigarays le parler femme kan kvinnan
uttrycka sig bade intellektuellt och emotionellt. Platsen &r inte en
spegelbild av den patriarkala diskursen och logiken utan en ny va-
riant av spraket.

For att prova Irigarays tes om den moderliga diskursen, analyse-
rar jag i det foljande dialoger och tonlige mellan karaktédrer. Det som
enligt mig forbisetts &dr att Becka Hofs sjalvmordsforsok i forlang-
ningen leder till en helt ny relation mellan mor och dotter, en rela-
tion i vilken Elisabet atminstone tillfalligt kommer mamman néra, i
enlighet med Irigarays tes om ett kvinnligt vi.

Kommunikationen mellan Anders och Becka har krympt till ett
minimum och Anders &r bitter 6ver att hans karridr som konstnar
kort fast. Enligt honom forvarrades dktenskapsproblemen da famil-
jen flyttade till Gruvo.

- Sen blev allt precis efter det monstret som hon hade bestamt, séjer
han langsamt. Hon fick ldrartjansten. Precis som hon ville. Allt blev
som hon ville. Till och med Jeppe ... blev som hon ville. Till och med
Jeppe. (Reuterswird, Ta steget, Elisabet 27-28)

Ur Anders synvinkel har Becka ordnat familjens liv utan att ta héan-
syn till vad han velat. Sonen Jeppes ankomst ser han som en del av
Beckas plan, vilket tyder pa att han kianner sig djupt besviken. Nar
Elisabet forsynt undrar nér han senast stillde ut ilsknar han till: "Jag
ir dod, Eli - stendod som konstnir. Dar har du det ... En halvdan
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snickare ... som klantar pd andras omraden ... inte ettjavla dugg mer
... DOD!” (27). Redan i foljande kapitel delges ldsaren &nda Becka
Hofs syn pa varfor livet blev som det blev. Bilden som ges av henne
star i bjart kontrast mot den sjidlviska hustru- och modersbild som
Anders malat fram. Hon &r mycket mén om sin familj och oroar sig
for familjemedlemmarna nér de dr ute pa havet men omsorgen och
de starka kanslorna nér aldrig fram till dem de beror.

Hon har statt i fonstret mot vdgen och lyssnat efter mopeden. Hon
har lagt in ved i spisen och tédnt pa. Snabbt har hon stillt fram dryck
och bréd for dom bada. Nar hon ser den bleka strimman av ljus som
letar sej uppfor backen vet hon att dom ér i sékerhet bada. (31-32)

Becka bade uppmuntrar den starka relationen mellan far och dotter
och kédnner avundsjuka for att hon star utanfor gemenskapen. Darfor
drar hon sig hellre tillbaka och tyr sig till sonen Jeppe. ”Jesper Hof
dr den enda méanniska som lyckats smalta den hinna av kyla som ar
Beckas signum. Han &r hennes néring. Hennes bransle” (37).

Westins psykoanalytiska tolkning av “modermordet” som en
nodvandig 16sning for dotterns frigorelse grundar sig pa det haf-
tiga grdl mellan Elisabet och Becka som foregér sjalvmordsforsoket
(Westin 38). I Elisabets utspel blottldggs alla uppddmda kénslor som
en ldngvarig brist pa kommunikation lett till.

Duinbillar dejatt du kan allting, du &r sa duktig och alla ska vara som
duvill, men ... du kommer att dka pa varldensnit ... vet du det ... for
ingen bryr sej egentligen om vad du s&jer ... det &r bara for att vi ska
fa vara ifred ... men det fattar inte du, for du ser inte oss ... bara ...
bara dej sjélv ... och Jeppe. (36)

Dotterns hitska anklagelser far luften att gd ur Becka. Elisabets ord
berdr henne hart men hon kan bara svara pa sitt vilbekanta sitt,
genom att tiga. Westin ser grélet, ddar dottern &r den anklagande par-
ten, som orsaken till att Becka i paféljande kapitel hittas medvetslos,
flytande med huvudet nerat i vattnet. Det kan delvis ses som en le-
gitim tolkning, sarskilt med tanke pa att Becka nagra timmar senare
cyklar i véag ner till stranden med avsikt att aldrig atervianda. Men
sjdlvmordsforsoket dr inget plotsligt pafund utan ndgot som Becka i
sin fortvivlan lange funderat pa.

Bevis pa detta dr det avskedsbrev hon ldmnat efter sig. I brevet
skriver Becka upprepade ganger hur mycket hon édlskar sin familj
men att hon &r trétt pa sig sjdlv och den roll hon skapat en gang, det

11



vill sdga rollen av den duktiga och foretagsamma kvinnan. Hon ber
ocksd sin man och sina barn att inte anklaga sig sjdlva: ”Jag dlskar er,
och ni maste nu veta att det jag gor dd jag vandrar ut till havet dr en
gammal drom, den har jag alltid haft, jag maste fa gora verklighet av
den” (74).

Modrars roller debatteras

Anmérkningsvirt i brevet dr den héanvisning till rollen Becka Hof
skapat at sig sjdlv. Reuterswirds trilogi dr skriven under en period
da konsrollsdebatten pdgatt sedan lange och da kvinnors intrade i
arbetslivet diskuterades och uppmuntrades. Toijer-Nilsson foljer i
sin bok upp hur dessa diskussioner avspeglas i barn- och ungdoms-
litteraturen och noterar att man kan urskilja olika skiftningar bland
de bocker som skildrar modrar som redan befinner sig i arbetslivet.
En av dessa skiftningar géller kombinationen yrke och moderskap
som inte automatiskt gor kvinnan mogen och siker. Tvartom askad-
liggors i flera bocker svarigheten att rent praktiskt forena foréldra-
skap med yrkesliv (Toijer-Nilsson 226-236).

Sara Kérrholm analyserar i en artikel 1970-talets familjevarde-
ringar utgdende fran Kerstin Thorvalls bilderbocker och jamfor
bockernas modersportratt med verkliga modrar som presenteras i
tidningen Vi Fordildrar fran samma tidsperiod (Kadrrholm 178-191).
Thorvall efterlyste redan i mitten av 1960-talet verklighetstrogna
fiktiva mammor i den uppmérksammade debattartikeln ” Bor alla
barnboksforfattare i Tomtebolandet?” Nagra &r senare gav hon svar
pasitt eget tal i form av ungdomsbocker som portrétterade trotta och
stressade mammor, langt ifran de goda sagomammor hon fordomt
i sin artikel.

I tidningen Vi Fordldrar &r mammors intrdde i yrkeslivet ett ater-
kommande tema och Kérrholm noterar en stor oro 6ver konsekven-
serna av att manga mammor uppmanades att aterga till yrkeslivet
och ”“forverkliga sig sjdlva” utanfor familjen. Oron gillde delvis
barnen: skulle de fara illa pd daghemmen om mammorna gav sig
ut i samhallet? Det fanns ocksa en oro for mammorna: skulle de bli
olyckliga i sina nya varv?

En mamma som Kérrholm citerar kldar pd ett beskrivande sétt i
ord den problematik jag skonjer i Reuterswérds modersportrétt: “for
kvinnan kvarstar en komplikation: hon kan visserligen ha lyckats
ikldda sig sin nya roll ute i sitt arbete, men som mor sldpar hon dnnu
pa de gamla forviantningarna: om det mytiska i modersrollen, om
att sjalvklart vara den som betyder mest for barnet” (Kédrrholm 189).

12



Mot detta citat dr det intressant att undersoka Becka Hofs rollska-
pande och det sdtt hon driver sig sjélv till avgrundens brant. I prakti-
ken &r det hon som forsorjer familjen och det dr ekonomiska skl som
tvingar henne att studera i snabb takt. Hon lever under hard press
och har svart att finna en balans mellan arbete och familjeliv.

Min tolkning &r att Reutersward med sin gestaltning av Becka
Hof vill sdga ndgot om den debatt som dé fordes om jamlikhet och
konsroller. Om det inte var latt for mén att anamma en ny roll, som
sociologen Rita Liljestrom visar i sin bok Uppuvixtuvillkor (1973), sa var
det, som Reuterswird antyder, ocksa svart for kvinnorna att finna en
jamvikt mellan yrkesarbete och modrarollen.

Avgorande for relationen mellan mor och dotter blir Becka Hofs
“uppvaknande” pa ett vardhem. I flera ménader efter sjalvmords-
forsoket har hon avskdrmat sig fran verkligheten genom att inte vilja
tala. Nér Elisabet besoker sin mamma f6r andra gangen har hon Jep-
pe med sig, i hopp om att han ska bryta tystnaden.

Hon sluter Beckas armar kring Jesper och sjdlv omsluter hon dem
bada i en omfamning. Hon lutar sitt huvud mot Beckas har som &r
svalt och doftar citron och sjukhusrent. Med sina ldppar mot Beckas
hjdssa kdnner hon hur Becka bgjer sitt huvud ner mot Jespers. Eli
kanner hur Becka makar sin kropp lagligare for att ta emot Jeppes.
Det dr som en lang mjuk bagrorelse. Den borjar nanstans langt inne i
Elis kropp, forplantar sej ver till Beckas och tonar ut i Jespers. Nu -
tanker Elisabet - nu lédr jag mig &lska. (83)

Denna néstintill poetiskt beskrivna scen &r central med tanke pa
mammans tillfrisknande och for likningen av den infekterade
mor-dotterrelationen. Ord &r 6verflodiga i denna scen, det d4r med
sin kroppsliga ndrhet som Elisabet for mamman att vakna upp ur sin
dvala. Nagra veckor senare, nédr Becka och Elisabet aker pa en kort
semester till ett pensionat kommer Becka ihag stunden i Elisabets
famn: “Och sjdlv minns Becka hur Elisabets fasta hand strok bort
hennes har. Hennes muskler minns hur armar sluts om hennes ar-
mar, hur virmen fran Elisabets kropp flyter 6ver i hennes egen. Det
ar i Elisabet hon minns att hon vaknar” (129).

Sonen Jeppe ndmns inte i detta sammanhang utan det &r uttryck-
ligen dotterns styrka som Becka minns. Ur ett psykoanalytiskt per-
spektiv kan man se Becka och Elisabet aterforenas i en helt ny rela-
tion, i ett kvinnligt vi ddr det inte finns plats for det maskulina.

I trilogins avslutande del Livet rymmer allt, Elisabet flyttar Elisabet,
som nu fyllt 20 ar, hemifran. Det inledande kapitlets titel, ”Nu dr det
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min tur”, vittnar om att Elisabet ser fram emot frigorelseprocessen
frén fordldrarna men antyder ocksa att mycket av familjelivet hittills
i hog grad kretsat kring fordldrarnas problem.

Elisabets flytt och det stagnerade parforhédllandet gor att forald-
rarna star infor en situation som vicker oro hos dem béda. De dr inte
oroliga for Elisabet utan for det nya de sjdlva stills infor: ” Vi gillar att
du reser, men vi adr vil lite undrande hur vi ska klara av att vara en-
samma. Du vet hur vi &r. Sol och mane, men séllan pd samma gang”
(Reuterswird, Livet rymmer 12). Sa forklarar Anders sin dngslan for
Elisabet och antyder samtidigt att Elisabet fyllt en viktig funktion i
familjen, den som buffert mellan foéréldrarna.

Trots att fokus i Livet rymmer allt, Elisabet inte langre dr pd for-
dldrarnas interna angeldgenheter hérs mammans rost via ett brev
till Elisabet. I brevet beskriver Becka hur hon ldrt sig acceptera den
frigorelse som nodviandigt maste ske mellan en mor och ett barn.

Vad jag vill séga till dej egentligen ar att din frihet dr nédra kopplad
till min egen. Just nu tror jag att du har storre majligheter, har storre
resurser dn jag att forvalta den friheten. Men att jag, &ven jag alltsa
och naturligtvis pappa, maste lara oss att nyttja den och gora den till
nagot spannande, nagot vart att erdvra, for egen del. (76-77)

Becka verkar sta pa randen till ett svart beslut dar hon maste vilja
mellan att stanna kvar i ett daligt forhallande eller frigora sig fran
det. Beslutet &r inte fattat men insikten om att en férandring dr mojlig
finns dér.

Brevet visar enligt mig pa mammans fortrolighet med den nu
vuxna dottern dér hon liknar dotterns frigorelse vid sin egen. Beckas
oppenhet, bade emotionellt och intellektuellt pAminner om den plats
Irigaray omtalar som den moderliga diskursen dar mor och dotter
aterforenas och talar ett sprdk som ligger bortom det patriarkala
(This Sex 22-23). Beckas fortrolighet antyder att hon kommunicerar
med Elisabet pé lika villkor och behandlar sin dotter som den vuxna
kvinna hon nu ér.

Beckas frigorelse blir dn mer tydlig i trilogins avslutande kapi-
tel. Elisabets vistelse i Malmo slutar dramatiskt och hon flyr hem till
Stockholm. Dér inser hon att fordldrarna &r pa vég ifrdn varandra.

Pappa tianker hon ropa. I samma 6gonblick slar det henne att han
kanske hort dorren sla, och stegen genom hallen. Men han vinder
inte pa huvudet. Han 6ppnar inte munnen for att sdja: “Hej, tjena,
chiao ...” Han fortsatter helt enkelt att teckna. Som om ingen hade
kommit in i huset. (99-100)
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Aktenskapet har gétt in i en fas ddr Becka och Anders bor under
samma tak meninteldngre delar vardagen. Trots att Elisabet vetat om
svarigheterna dr pappans reaktion, eller icke-reaktion, upprorande
och Elisabet kdnner smérta 8 mammans vidgnar. Senare far hon hora
att Anders i tiderna varit olyckligt fordlskad i en annan man, en
hemlighet han buritinom sig under alla &r som gift man. Nar Elisabet
frdgar om mamman vet, lyder Anders kommentar: “Med mamma
talar man mycket lite om sant har ...” (116).

For ldsaren har det vid flera tillfallen framgatt att Anders har litt-
are for att prata med Elisabet. Att han inte haft fértroende att delge
sin hustru hemligheten sdger mycket om relationen mellan dem.
Han &dr andd redo att berétta om sitt forna liv f6r Elisabet och jag tol-
kar det som att d&ven han gor sig fri fran det férgadngna och forbereder
sig for att vanda blad.

Har kan man, for att aterknyta till Butlers resonemang om grans-
overskridande identifikationer, hdvda att Anders med sin ambiva-
lenta sexualitet och féormaga att kommunicera med sin dotter, inte
dr bunden av en patriarkal diskurs. Detta underbygger i sin tur tolk-
ningen att Irigarays le parler femme &ven kan vara en plats som indi-
vider av olika biologiska kon kan identifiera sig med.

Vid denna bekdnnelse avslutar Reuterswiérd sin trilogi, i ett skede
da de centrala karaktdrerna pa olika sdtt natt en vandpunkt i livet.
Hur forandringen ser ut for dem forblir osagt men antydan dr att de
alla tre &r pa vdag mot nagot nytt.

Slutsats

Reuterswiirds trilogi dr exceptionell satillvida att den i hog grad
handlar om protagonistens mamma. Aven den avslutande delen, Li-
vet rymmer allt, Elisabet, skildrar inte bara Elisabets mognadsprocess
utan dven mammans. Becka Hofs inre varld tydliggors via skiften i
fokaliseringen och via brev. Den modersbild som framtrader 6ver-
ensstimmer ofta daligt med den bild som kommer fram via andra
karaktarers funderingar kring och dialoger om mamman. Jag menar
att moderskaraktdren varken é&r statisk eller stereotyp utan psyko-
logiskt komplex och forsedd med en egen rost som utvecklas mot
slutet. Genom att ta sig ur sin depression och inte vilja lasa sig fast i
en viss roll sticker Becka Hof ut fran liknande dysfunktionella, de-
pressiva eller emotionellt frinvarande moderskaraktarer i 1970-ta-
lets samtidsrealistiska ungdomsromaner.

Den mamma som Reuterswérd beskriver dr inte “monstrudst
elak” eller forlorad i sin egen narcissism utan en mamma som vill
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skapa en egen stark yrkesidentitet och samtidigt vara en bra mamma
at sina barn, en kombination som visar sig vara svar att forverkliga.
Vidare leder svérigheterna i att ppna sitt inre for sin familj till frik-
tioner i relationerna till dels Elisabet, dels Anders. Genom att dnda ge
rost 4t mamman visar Reuterswérd solidaritet med och medkénsla
for inte bara den fiktiva mamman utan for alla 70-talsmammor som
befann sig i liknande positioner, uppmuntrade till yrkesarbete sam-
tidigt som de forvantades vara lika ndrvarande for sina barn som
tidigare kvinnogenerationer.

Becka Hof dr en kvinna som i kvinnofrigorelsens spar vill bemés-
tra livets alla omraden, som mamma och som yrkesarbetande kvin-
na. Men trycket blir for stort och leder till en svar depression. Hon
lyckas ta sig upp ur avgrundsdjupet tack vare sin dotter. Den till
en borjan ordlosa kommunikationen mellan mor och dotter leder sa
smaningom till Beckas tillfrisknande och en helt ny och hel relation
mellan dem.

Toijer-Nilsson lyfter i sin resumé av Elisabet-trilogin fram en vik-
tig aspekt, namligen den att forfattaren inte bara ifrdgasatter gamla
rollmonster utan dven blottldgger manniskors psyken (107). Det ar
ett humant modersportratt som Reuterswiérd tecknar, och samtidigt
visar hon hur lite vi egentligen vet om varandra, ocksa om vara nar-
maste, och hur livet kan ta vindningar vi sdllan har mojlighet att
forutse. Men framfor allt visar hon att frigorelsen, detta ungdomsro-
manens aterkommande temata, i lika hog grad kan gélla vuxna samt
att en smartfri och pé lika villkor padgdende relation mellan barnet
och fordldern i ett irigarayskt le parler femme inte d&r bunden av deras
kon.

Biografisk information: Pia Vuorio dr doktorand i litteraturvetenskap vid
Abo Akademi i Finland. Hennes doktorsavhandling behandlar moders- och
fadersfigurer i svensk samtida ungdomslitteratur publicerad mellan 1968
och 1980 ur ett psykoanalytiskt perspektiv.
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