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Abstract: Kerstin Thorvall (1925-2010) is a Swedish author of books for
children and young adults, as well as books for adults. In 1965, she wrote the
article “Do all authors of children’s books live in Tomtebolandet?” (“Bor alla
barnboksforfattare i Tomtebolandet”, Expressen 1965) in which she claims
that gender roles in Swedish children’s literature, are depicted in an old and
stereotypical fashion. She also wants children’s literature to adjust better to
the actual lives of it’s readers, for example by describing the environments
that are recognizable to children in their everyday life, such as kindergarten
and apartment buildings in an urban setting. Thorvall’s article inspired a
debate about children’s literature and gender roles that had a great influence
in the design of children’s books in the following decade. Thorvall herself
also wrote picture books showing her version of the best ways to handle these
issues in children’s literature. This paper will address some of these picture
books, namely Mamma, var dar du? (1972, Mother, where are you?) and
the books about Sara, Sara (1975) and Mer om Sara (1977, More about
Sara) with illustrations by Monica Schultz, in order to discuss issues about
children’s literature and it’s depiction of family values during the Swedish
1970s.

Keywords: family values, gender roles, society, picturebooks, mot-
herhood

1960- och 1970-talen var en omvilvande tid for svensk barn- och
ungdomslitteratur. Barnlitteraturen togs pa stort allvar och debat-
terades av savil vuxen- som barnboksforfattare, liksom av en kul-
turellt bildad allménhet. I 1960- och 1970-talens diskussioner om
barnlitteraturens viarden, som bland annat beskrivits i AnnaKarin

178



Krisstroms avhandling De grinsldsa bockerna (publ. 2008) och i Lena
Karelands bok Inga gdabortsforemal (2009), befanns tanken om att mota
barnet i en for barnet véalkand verklighet vara viktig. Sadana tankar
uttrycktes ocksa av Lennart Hellsing i den inflytelserika Tankar om
barnlitteraturen (1963). Samtidigt gjorde sig krav pa ett visst ideolo-
giskt anpassat innehall tydliga i vuxenlitteraturen savil som i barn-
litteraturen. Nagra av de fenomen som sarskilt diskuterades var
miéns och kvinnors konsroller samt litteraturens formaga till verk-
lighetsatergivning.

Kerstin Thorvall var en av de forfattare som blev viktig for de-
batten om dessa fenomen i barnlitteraturen, i forsta hand genom
debattartikeln “Bor alla barnboksforfattare i Tomtebolandet?” som
publicerades i Expressen 1965. Artikeln startade en debatt som enga-
gerade saval viktiga forfattare som litteraturkritiker. Thorvalls roll
som sprakror for en ny syn pa verklighetsskildring och konsroller i
barnlitteraturen gor det intressant att studera hur hon sjélv som for-
fattare och illustrator gick tillvdga for att badda for en férnyelse av
barnlitteraturen pa dessa plan. I den hir artikeln kommer jag att dis-
kutera dessa fenomen med utgangspunkt i Kerstin Thorvalls (1925~
2010) bilderbocker for barn. Det ror sig framfor allt om bockerna
Mamma, var dr du? (1972), Sara (1975) och Mer om Sara (1979) med
tonvikt pd de tvé senare. Bockerna om Sara sandes i Sveriges televi-
sions barnprogram innan de publicerades, och fick darfor ett jamfo-
relsevis starkt genomslag i samtiden vilket gor dem sarskilt intres-
santa. Bland Thorvalls barnlitterdra produktion &r det fraimst ung-
domsbockerna som fatt uppmérksamhet inom tidigare forskning,
medan bilderbdckerna fortfarande ar relativt outforskade.

Jag kommer &ven att lyfta fram nagra av de verkliga modrar som
portrétterades i tidningen Vi Forildrar under ungefdr samma tid
som Thorvalls bocker gavs ut for att jaimfora Thorvalls modersskild-
ringar med dem. Tidningen utgor ett intressant jamforelsematerial,
eftersom den ofta inneholl inslag som var utarbetade i samverkan
med ledande skribenter och illustratérer inom barnlitteraturen. Ef-
tersom tidningen riktar sig till en bredare allmadnhet fungerar den
ocksa som en indikator om samhallsnormen nir det géller familje-
vdarderingar under denna tid. Darfor sdger jamforelsen nagot om
hur Thorvalls bocker forhaller sig till en samtida verklighetsupp-
fattning.

Familjen under omforhandling

Begreppet familj kan forstds som en symbolisk konstruktion vars
innebord fordndras i samband med att den historiska kontexten
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och de verkliga familjesituationer som méanniskor lever i fordndras.
Familjevdarderingar dr ofta “osynliga” i den bemérkelsen att de tas
for givna vid ett specifikt historiskt 6gonblick (Gillis 1996, xvii). De
tenderar dock att bli synliggjorda vid tillfdllen d& de borjar ifraga-
sédttas fran flera olika héll samtidigt. Detta var exempelvis nagot
som hinde i Sverige under 1960-talet da gamla familjevarderingar
togs upp till debatt och omférhandlades utifrdn de nya samhalleliga
forutsédttningar som fanns.

Under 1950-talet rddde enligt reklambildernas estetik en har-
monisk era for kdrnfamiljen med den trygghetsskapande hus-
modern i en central position. Husmodern var starkt idealiserad och
framstilldes pa manga sitt som en garant for familjens fortsatta
sammanhallning och trevnad. Det var forst mot slutet av 1950-talet
ochiborjan av 1960-talet som olika roster pd allvar borjade att ifraga-
sitta detta ideal (jfr Hirdman 1992, 199 ff). Ar 1961 kom Eva Mobergs
debattartikel “Kvinnornas villkorliga frigivning” som bidrog till att
medvetandegora kvinnors fortryck i denna roll och behovet av en
forandring. Den amerikanska forfattaren Betty Friedans bok The Fe-
minine Mystique (1962, i svensk 6versittning 1968) var en uppgorelse
med hemmafruidealet i den amerikanska efterkrigskulturen och
fungerade ocksé inspirerande f6r kvinnororelsen i Sverige.

Konsrollsfragan i samband med barnlitteraturen vicktes av Rita
Liljestrom, som i artikeln “Det skall borjas i tid” (1962) papekade
skillnaderna mellan en pekbok riktad till flickor och en riktad till
pojkar. Medan foremal som lok, bil och flygplan fanns i pojkpek-
boken fanns bilder av tallrik, kldder och potta i flickpekboken.
Flickornas intressen skulle tidigt riktas mot hemmet och familjen,
blev slutsatsen, medan pojkarnas skulle riktas utat, mot den stora
vdrlden. Liknande diskussioner om konsroller i barnlitteraturen
fordes dven i andra nordiska ldnder i borjan av 1960-talet (Toijer-
Nilsson 1978, 16).

Med den redan ndmnda debattartikeln “Bor alla barnboksfor-
fattare i Tomtebolandet” (Expressen 1965) gav sig Kerstin Thorvall
in i diskussionen och medverkade till att driva fram en dnnu mer
intensiv debatt. Thorvall efterlyste en mer vardagsrealistisk ut-
formning av svenska bilderbocker och var i forsta hand kritisk
till hur mammorna framstélldes. Hon ndmner till exempel Tove
Janssons skildring av muminmamman:

Muminmamman, som ar alla stora varma mdodrars urbild.
Alltid lugn och tréstande, klok och kirleksfull, full av for-
stdelse for Muminpappans bravader. Den fasta klippan. Den
mjuka famnen. Mamman.
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Men mammorna som ldser om henne (f6r i verkligheten &r
det oftast mammorna, som star fér hoglasningen) &r sillan
identisk med sagomammorna. I stéllet &r de trétta och stres-
sade. Det pirrar i deras nerver, nér det dntligen &r kvill och
de far ungarna i sing. Efter en dags yrkesarbetande utanfor
hemmet kidnner de att mycket fattas for att de ska orka vara
riktign modrar. En hemmamamma kanner ofta likadant, nér
hon efter dagens oavbrutna kontakt med tre minderariga
barn inte orkar svara pa en fraga till. ("Bor alla barnboksfor-
fattare i Tomtebolandet?”, 1965)

Thorvall framhéver vikten av attrikta sig till mindre barn med fram-
stdllningar som kan ge ett alternativ till de cementerade konsrol-
lerna, eftersom ”i skolaldern &r det redan for sent” (Thorvall 1965).
Som ett botemedel mot den patalade bristen skrev hon sjélv ett antal
vardagsrealistiska bilderbocker for barn som erbjod alternativ till
de traditionella familjemonster och forlegade ideal som hon sag i
andras bilderbocker under samma tid.

”Riktiga” mammor i Thorvalls bilderbocker

Alla Thorvalls bocker for mindre barn fran 1970-talet befinner sig pa
gransen mellan bilderbok och kapitelbok nar det galler forhallandet
mellan text och bild. Samtliga bocker, utom Mamma, var dr du? (1972)
innehaller langa textstycken kombinerade med manga och ibland
ocksa mycket generost tilltagna illustrationer. Den utforliga texten
i bockerna placerar dem nagonstans mitt emellan bilderboks- och
mellanéldersboksgenrerna.

Bockerna kan ses som ett tillmotesgaende av nya dnskemal om
“rapportbocker” for mindre barn, som uttrycktes pa flera hall under
1960- och 1970-talen. Inom vuxenlitteraturen frodades rapportboks-
genren som ett svar pa ett synsitt dar budskapet premierades och
formen skulle anpassas efter detta budskap. Rapportboken fung-
erade som ett slags journalistisk undersékning av verkligheten och
sadana inslag som intervjuer, dokument och personliga vittnesmal
var centrala. Ofta fungerade forfattaren sjdlv som jagberittare
(Steiner 2006, 199). Forfattaren Siv Widerberg efterlyste och gav
sjdlv forslag till rapportlitteratur f6r barn genom boken Gertrud pi
daghem (1966, ill. av Kaj Beckman). Widerberg menade att dven sma
barn behovde reportage om verkligheten och att bilderboken kunde
fungera som ett medium for detta andamal (Kareland 2009, 210).
I alla de bocker som Thorvall skrev for mindre barn finns ett lik-
nande forhallningssétt och uttryck for en onskan om att skildra barn
i en for barn igenkdnnbar verklighet. Aven andra forsok att skildra
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barns vardag pa daghem pa ett realistiskt sétt gavs exempelvis i Ulf
Hultbergs och Behnn Edvinssons Lotta och daghemmet (1975), och i
Gunilla Woldes Emmas dagis (1976). Om bockerna ifrdga verkligen ar
att betrakta som rapportbocker kan ifrdgaséttas, men ambitionen att
dokumentera ett forskolebarns vardag dr uppenbar hos manga bil-
derboksforfattare under denna tid och i detta hamtades inspiration
fran rapportboksgenren.

Som en direkt foljd av debatten publicerades ocksa, under 1970-
talet, en rad bilderbocker som problematiserade ett traditionellt satt
att se pa konsroller. Exempel pa detta 4r Sonja Akessons (text) och
Monica Schultz” (ill.) bok Mamman och pappan som gjorde arbetsbyte
(1970) och Gunilla Bergstroms bocker om Alfons Aberg med borjan
i God natt Alfons Aberg (1972), dér pappan ensam tar hand om barn
och hushall. Det bor ocksa framhéllas att man &ven inom vuxenlit-
teraturen behandlade dessa fragor. Debatten gav upphov till en ny
form av realism dér det ideologiska budskapet var centralt, vilket
bidrog till att gora rapportboksgenren till en viktig genre 6verlag
under 1970-talet.

Kénnetecknande for Thorvalls beréttelser for mindre barn &r att
de imiterar sagor i anslaget, trots att de skildrar barns vardag ur ett
socialrealistiskt perspektiv. I sjdlva rubriken till boken om Anders,
Gonattsagor om Anders, nistan 4 (1974, med ill. av Ilon Wikland) ges
en ldsanvisning om att berédttelserna bor betraktas som ett slags mo-
derna sagor om verklighetens barn. Bockerna om Sara &r ocksa mo-
tiviskt indelade i kortare avsnitt eller kapitel, vilket gor det mojligt
att lasa dem som samlade korta sagor om Saras liv. Att sagan finns
med som referensram for fiktionen framhéaver snarare kontrasten
mellan traditionella sagor och Thorvalls berattelser. Lasaren upp-
manas att jamfora berdttelserna med exempelvis den av Thorvall
kritiserade boken Tomtebobarnen (1910), av Elsa Beskow, och dra sina
egna slutsatser.

Boken Mamma, var dr du? (1972) inleds ocksé med sagans formel
"Det var en gang...”: “Det var en gang en mamma som hade fem
barn.” Ovanfor texten syns mamman och de fem barnen i en se-
rieruta och i pratbubblan sdger mamman: “Jag &r mamman som
har fem barn” (I11.1). Anpassningen av innehallet till serieformatet
tillfor en effekt av att det som skildras “visas fram” samtidigt som
det kommenteras av texten. Serieformatet ger 4ven mojligheten att
efterhdrma ljudliga kvalitéer via pratbubblornas estetik. Nar barnen
ropar pd mamma forstarks det ljudmassiga tjat som mamman maste
utsta genom pratbubblornas och ordens storlek och utformning i
pratbubblorna och upprepandet av ordet “mamma”, dven i sam-
manhang dér det inte forekommer nagon text under bilden (I11.2).

182



R/

LI STive
ﬁigii N

il

Det var en gdng en mamma Det var Peter som var nio ar
som hade fem barn. och Stina som var sju,

och Greta som var fem och sd lilla Anna som bara var
och Johan, som ockséa var fem, ett och ett halvt ar.
fér dom var tvillingar,

lll. I © Kerstin Thorvall. Mamma, var dr du? Stockholm: Rabén & Sjogren, 1972.

Nér beréttelsens mamma inte orkar med barnens tjat lingre gommer
hon sig under ett rodblommigt tédcke tillsammans med ett- och ett-
halvtaringen och svarar mekaniskt “jag vill inte” pa alla barnens
fragor. Lilla Annas slutliga "vill inte”-kommentar forstarker in-
trycket av att mamman har intagit barnets position och vagrar fort-
sdtta vara den vuxne ansvarstagaren i den situation som uppstatt.
Det dr ocksa en symbolisk markor for det 6gonblick i berattelsen
da barnets och den vuxnes perspektiv i nagon bemaérkelse forenas:
berittelsens budskap handlar om att fa barnen att inse mammas,
den vuxnas, perspektiv och att de genom sin empatiska inlevelse-
formadga ska ldra sig att sjédlva ta pd sig en del av ansvaret for arbets-
fordelningen i familjen. De stora barnen tar pa sig arbetsledarrollen
och far de andra syskonen att arbeta tillsammans for att klara av
sina egna problem och fa mamma pa béttre humor igen.
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lll. 2 © Kerstin Thorvall. Mamma, var dr du?
Stockholm: Rabén & Sjogren, 1972.

Bockerna om Sara, Sara (1975) och Mer om
Sara(1977),skrevsbadaav Kerstin Thorvall
och illustrerades av Monica Schultz efter
en forlaga i TVs barnprogram (ocksa den
med text av Thorvall och illustrationer av
Schultz). Bockerna handlar om en flicka
som dr 5 ar och bor tillsammans med
sin mamma, som ar franskild fran Saras
pappa. Saras pappa har en ny familj till-
sammans med Berit och lillebror Smulan.
Bockerna om Sara formedlar ett dagis-
barns liv med betoning pa det vardagliga.

I det forsta kapitlet introduceras Sara,
Saras familjeforhdllanden, Saras forskola
och hennes hemmiljo for lasaren. Framfor
allt etableras (inte minst via bilderna)
en samhorighet mellan Sara och hennes
mamma. Pa den andra bilden, som tar upp
en hel sida, sitter Sara och hennes mamma
i nattklader vid varsin sida av koksbordet
och dricker samtidigt ur varsin kopp
medan solen lyser utanfér fonstret. Pa
den sista heltdckande bilden i samma av-
snitt sitter Sara och hennes mamma tétt
intill varandra i soffan och badar fotbad i
likadana baljor. De framstélls ocksa som
mycket lika varandra utseendemassigt (Ill
3 och 4). Likheten skulle kunna tolkas som
ett sdtt att framhéva vikten av biologiska
band mellan mor och dotter, men den
tjdnar i forsta hand som ett sitt att symbo-
liskt forstdrka intrycket av en annan slags

samhorighet: Sara kommer en dag att vaxa upp till en kvinna som
sin mor och dd kommer hon att f4 en storre insikt och forstaelse for
sin mammas situation som ensamstaende foridlder. Att Sara redan
vid fem ars alder &r sa lik sin mamma poangterar for ldsaren att
hon kommer att bli vuxen en dag och forser ocksa ldsaren med en
tolkning av hur hon da kommer att se ut.

I'andra situationer skildras Saras mamma som en person med in-
tressen som delvis ligger i konflikt med Saras egna. Bokens omslag
dr intressant eftersom den avbildar en traditionell familjeidyll med
mamma, pappa och barn pa svampplockningsutflykt i skogen. Av
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berittelsens handling forstar man emellertid snart att mannen pa
bilden omojligt kan vara Saras pappa och sd smaningom visar det
sig att mannen dr en pojkvin till Saras mamma. I avsnittet “Svamp-
utflykten” presenteras mannen som Olle: “Olle &r mammas kille.
Forst tyckte Sara inte om honom. Forst tyckte Sara att han var jat-
tedum. Nu dr han bara dum ibland. Eller om det & mamma som blir
litet dum nér Olle kommer.” (Thorvall och Schultz, Sara 1975) Ut-
flykten blir en trevlig tillstdllning tills mamma plotsligt inte svarar
nér Sara ber om en macka till:

“Mamma”, sdger Sara igen och vander sig om for att titta pa
mamma. Men da dr inte mamma dér. Jooda. Pa ett vis dr hon
det. Hon ligger déar pa filten, men hon syns knappt. Olle &r
lutad 6ver henne och pratar ndgot ndra mammas ansikte. Na-
got som bara mamma hor. Men det Sara sidger det hor inte
mamma. [ varje fall svarar hon inte. Hon kan inte heller. For
just nu kysser Olle henne mitt pd munnen. D4 vill inte Sara ha
nan mer smorgas. (Thorvall och Schultz, Sara 1975)

Sara gar ivédg for att se om mamma och Olle upptécker att hon ar
borta och svir for sig sjédlv: “Djavlar djavlar”. Mamma och Olle
upptacker till slut att Sara forsvunnit och borjar ropa pa henne. Be-
réttelsen slutar lyckligt da Sara hittar ett bestdnd med kantareller
bakom busken dér hon har gomt sig.

I en annan episod far Sara f6lja med mamma till jobbet eftersom
hon &r forkyld och det inte finns ndgon annan som kan passa henne.
Efterattdetillsammans gattigenomalternativen tvingas Sarasmamma
att resignera och ser trott ut: ’Nej, det blir nog ingen annan rad, &n att
du fér folja med mig till affiren’, siger mamma sen och blir brattom pa
ogonen”. Men pa mammas jobb maste Sara halla sig undan och vara
tyst sd att hon inte stor mamma nér hon betjanar kunder.

Saras mamma &r ibland trott och stressad och later sig dven dist-
raheras i umgénget med Sara av sddant som pojkvin och arbete.
Dessa inslag framstills som sma orosmoln pa den bld himmel som
Saras idylliska samvaro med sin mamma annars utgor. Det rader
emellertid aldrig ndgot tvivel om att mamman &r en positiv kraft
i Saras vérld. I skildringen av relationen mellan Sara och hennes
mamma uttrycks forfattarens och illustratérens vilja att skapa igen-
kdnning hos sina ldsare genom att berédtta om de vardagliga forhal-
landena i ett (skilsmésso-)barns vardag. Samtidigt uttrycks, sarkilt
genom bilderna av Sara och hennes mamma, ocksa en 6nskan om
att skapa forstaelse hos ldsarna for mammans situation, sdvil hos de
vuxna (med)ldsarna som hos barnen.
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lll. 3 Kerstin Thorvall och © Monica Schultz (ill.). Sara. Stockholm: Sveriges radio,
1975.

Det dr i bockerna om Sara uppenbart att det inte gar nagon nod
pa Sara, inte ens i de fall dir mamma av nagon anledning inte har
tid med Sara. D4 finns det andra ménniskor dar i stéllet som Sara
kdnner sig trygg med. Pa detta sétt tycks berattelserna om Sara vilja
visa upp den ensamma mamman som en positiv familjesituation, dér
savdl mamma som Sara mér bra och kan fa den bekriftelse de be-
hover av varandra och av andra madnniskor. Mamman i Mamma, var
dr du? framstills ocksa i huvudsak som en trygg och positiv mamma,
trots att hon viljer att avsta fran fordldraskapets ansvar i nagra mi-
nuter. Thorvalls mammor &r i dessa bocker de “trétta och stressade”
mammor som hon i sin debattartikel menade inte kunde kénna sig
som “riktign mammor” nir de jamforde sig med sagornas modersge-
stalter. Genom att portrattera dessa verklighetsanpassade, men trots
allt dven lite idylliskt skimrande mammor i sina bilderbocker for-
sokte hon fordndra bilden av vad som skulle uppfattas som en riktig
mamma, men ocksa av vad som kunde uppfattas som en riktig familj.
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lll. 4 Kerstin Thorvall och © Monica Schultz (ill.). Sara. Stockholm: Sveriges radio,
1975.

Verklighetens mammor i tidningen Vi Fordldrar pa 1970-talet

Tidningen Vi Forildrar startades 1968 med ambitionen att stdrka
foraldrar i sin roll och att forsoka cka forstaelsen mellan forédldrar
och barn (Vi Férildrar 1968: 1). Sedan starten har tidningen varit le-
dande bland specialtidningar om forédldraskap i Sverige och den
har &n idag en stark stidllning inom omradet. Under 1970-talet var
flera for samtiden vélkdnda barnboksillustratérer verksamma i
tidningen, som exempelvis Ilon Wikland, Pia Beckman, Barbro
Hennius och Monica Schultz. Att just dessa illustratorer fanns med
i tidningen kan mojligen forklaras genom deras stillning som so-
cialrealismens gestaltare inom den samtida barnlitteraturen. Inte
minst Ilon Wikland hade en framtrddande roll nir det géllde att es-
tetiskt gestalta barns vardag. 1970-talets Vi Forildrar var en tidning
full av vilja till debatt. Mammors aterintrdde i yrkeslivet var en het
fraga liksom det uppbrott detta innebar fran det tidigare sa starka
hemmafruidealet. I bakgrunden kan man uttyda en stor oro &ver
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konsekvenserna av att manga svenska mammor uppmanades att
aterga till yrkeslivet efter fordldraledigheten och att “forverkliga sig
sjdlva” utanfor familjen. Skulle barnen fara illa av att mammorna
gav sig utisamhallet? Skulle mdnnen ga med pa den nya situationen
och den nya arbetsférdelning av hemarbetet som den forde med
sig? Skulle mammorna sjilva bli olyckliga? Tillhorande fragor som
diskuterades var daghemmen - var de bra eller daliga for barnen?
Tillimpade de ndgon genomtdnkt metod for uppfostran eller fung-
erade de bara som en dumpningsplats? Hur sdg en dag for barnen
ut pa daghemmet eller hos dagmamman? - och papparollen - hur
skulle mannen finna sig i den nya roll de tilldelades i hemmet nar
arbetsfordelningen inte lingre var lika sjdlvklar? Ytterligare fragor
som horde samman med huvudfrdgan var ekonomi och karleks-
relationen mellan man och hustru.

Fragorna angreps i tidningen pa olika sitt. Ar 1974 gavs en repor-
tageserie i foljetong ddr samma sex familjer dterkommande inter-
vjuades om allt frdn ekonomi och barnuppfostran till sexualliv. Vid
flera tillfdllen gjordes besdk pa olika forskolor och nya undersok-
ningar om foérskolan presenterades - bland annat Gunilla Ladbergs
bok Daghem - forvaringsplats eller barnmiljé (1974) “som alla fordldrar
och all daghemspersonal borde ldsa!” enligt reportern Lena Lidbeck
(Vi Forildrar1974,9). Atskilliga gdnger infordes ocksa sirskilda tema-
bilagor eller inlagor i tidningen under rubriker som "Om mamma
borjar yrkesarbeta” (Vi Forildrar 1970, 2) och “Den okédnde mannen”
(Vi Forildrar 1970, 5)

Tongangarna i mammornas egna beréttelser om sin hemma-
situation ekar emellanat Betty Friedans tankegdngar, som de pre-
senteras i The Feminine Mystique. I temanumret “Om mamma borjar
yrkesarbeta” uttalar sig Astrid, 36 ar:

Alla sdger jamt att jag borde vara tacksam. For att jag har det
sa bra. Snill man, friska barn, villa, bil, sommarstille. Men
jag kan viél inte bara ga omkring och vara tacksam jamt ... Jag
tycker det &r sa hemskt att kdnna mig som hemmafru. Det &r
som en stimpel. Som om man bara vore ett bihang, ingen egen
person. (Vi Forildrar 1970, 2)

Under rubriken “Rapport fran en smabarnsmamma...” beskrivs en
situation som paminner om fembarnsmammans i Thorvalls Mamma,
var dr du? Skribenten och Vi Fordldrar-lasaren, Margareta Johansson,
borjar en dag anteckna hur ménga gédnger barnen ropar “mamma” och
kommer fram till att det ror sig om tjugotre gdnger pd en timme och
tilldgger sedan att hon umgds med sina barn tolv timmar om dagen.
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Mamma! Mamma!

MAMMA!!

Efter frukost stinger dkta mannen dorren efter sig. Jag forso-
ker dricka morgonkaffet samtidigt som jag brer sex smorga-
sar, klipper ut tre bilder ur tidningar och sldapper ut katten.
Slar sedan ut det halvdruckna, kalla kaffet i vasken och gar in
pa toaletten. Dit in, ddr man lar f4 sitta i egna tankar, kommer
ocksa 4-aringen med sax och tidning: “Mamma, klipp!” (Vi
Forildrar 1974, 9)

En tredje mamma berdttar om sina kénslor infor att hennes barn
borjade prioritera sin pappa efter att hon atergatt till yrkeslivet. For
henne blev detta en upplevelse som avslojar att hon fortfarande
kédnner att hon maste leva upp till rollen som den perfekta for-
dldern, trots att hon sjélv valt bort hemmafrurollen: ”[...Jfor kvinnan
kvarstar en komplikation: hon kan visserligen ha lyckats ikldda sig
sin nya roll ute i sitt arbete, men som mor sldpar hon dnnu pé de
gamla forvintningarna: om det mystiska i modersrollen, om att sjalv-
klart vara den som betyder mest for barnet” (Vi Forildrar 1974, 2).

De frustrerade mammorna i Vi Férildrar kan betraktas som ett
tidens tecken, som visar att forandringar i tidigare genusmonster
var nodvindig men att dessa fordndringar inte skulle kunna ge-
nomforas pd nagot smartfritt eller konfliktfritt sétt. I bilderbockerna
for sma barn som gestaltade detta slags “nya”, “verkliga” mammor
blev situationen oftast framstélld med nagot utopiska fortecken. Allt
slutar exempelvis vil i Sonja Akessons och Monica Schultz Mamman
och pappan som gjorde arbetsbyte med den enkla losningen att mamma
och pappa byter sysslor med varandra. I Thorvalls Mamma, var dr du?
dr problemen ocksa tillfalliga och 6vergaende, i och med att barnen
anammar den rétta forstdelsen for mammans situation. I bockerna
om Sara har den bullbakande modersfiguren hos &ldre tiders barn-
boksforfattare bytts ut mot en realistiskt trott och jaktad mamma
med egna behov att tillfredsstélla, men enligt bockernas estetik och
handling &r detta inte nagot problem for Sara, utan endast orsak till
mindre orosmoln. Den stora samhorigheten mellan mor och barn
utgor trots allt en solid grund att vila pa fér bada parterna i rela-
tionen.

Vad ar en "riktig” familj?

Tjugo ar efter debattartikeln ”"Bor alla barnboksforfattare i Tom-
tebolandet?” konstaterade Thorvall att hon ofrivilligt kommit “att
starta en nog sa realistisk epok, det blev en ¢vervikt av gritande
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mammor och alkoholiserade pappor, och det varjuinte detjag direkt
hade tankt mig” (Thorvall i Furuland & @rvig 1986, 230). Thorvall
ville gestalta en realistisk verklighet for sma barn, men inte f6r den
sakens skull tynga bilderboken med den sortens allvar som rapport-
bockerna for vuxna ofta ville visa. Hennes bocker visar att mammors
och barns intressen inte alltid gar ihop, men att detta inte behover
orsaka nagra stora bekymmer. Genom att mammans intressen tillgo-
doses blir &ven barnen lyckligare. Om ansvaret for familjen dessutom
fordelas sd att inte allt ligger pa mammans axlar kan barnen ocksa
skapa starkare band till andra manniskor runtomkring dem.

For en ldsare av idag kan skildringen av Saras mamma te sig
ganska sa konventionell, men under tiden for bockernas utgivning
var den langt ifran sjdlvklar. Bockerna malar upp ett alternativ till
kdarnfamiljen dir modern visserligen fortfarande dr central, men dar
hon ocksa tillats vara ensam och oberoende av ett forhallande till
fadern. Till det nya med skildringen av Saras mamma hor ocksé att
hon inte tycks strédva efter att bilda en ny familj, i alla fall inte med
nagon bradska. Olle figurerar enbart i forsta boken och forsvinner
sedan fran handlingen.

De familjevdrderingar som kan ldsas fram ur Thorvalls och
Schultz tva bocker om Sara bekraftar och bekréftas av de familje-
normer som gestaltades i tidningen Vi Forildrar under 1970-talet,
dven om tidningen naturligt nog erbjuder en storre bredd nér det
gdller olika héllningar och olika familjekonstellationer. De harmo-
niserande tendenserna i barnlitteraturens realistiska skildringar av
barns vardag och i Thorvalls bocker dr en anpassning till den fore-
stdllda barnldsaren. Forfattarna tycks i manga fall utga fran anta-
gandet att vad barnen bist behover dr att fa hora att allt kommer att
ordna sig - &ven om den som brukat f4 rollen av hemmets nav bérjar
yrkesarbeta sa finns hon édnda tillhands, och dessutom finns det fler
vuxna att tillga. I den hir bemiérkelsen dr det framfor allt Thorvalls
och Schultz bocker om Sara som uttrycker stod for kvinnans yr-
kesarbete, medan mammorna i Gonattsagor om Anders, nistan 4 och
Mamma, var dr du? &r hemma med barnen.

I tidningen Vi Forildrar &r tongdngarna inte riktigt lika harmo-
niserande, utan utrymme ges at savil foresprakare for kvinnors
yrkesarbete som for att kvinnor ska stanna hemma med barnen.
Den vanliga forekomsten av barnboksillustratorer fran en samtida
barnboksutgivning kan emellertid vara ett sdtt att ingjuta lite av den
tillforsikt som ges i barnbockerna i tidningens ldsare, som till stor
del utgors av samma slags trotta och godnattsagoldsande mammor
som Thorvall skriver for.
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