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Abstract: Research on multimodal narration in illustrated children s books
and picturebooks have mainly focused on the relations between the text,
the illustrations and the book itself as a medium. Relatively few studies
discuss the importance of sound in this context. In this article, however, |
examine what Irina Rajewsky refers to as a medial configuration presented
by an illustrated book for children and an accompanying CD including the
narrator’s voice, songs and music. Drawing on the concept of aurality and
Lars Ellestrom’s model for intermedial analysis, I analyze how text, illustra-
tion, and sound mediate a detective story for children: Martin Widmark’s
and Helena Willis” Schlagersabotoren (2012). The concluding discussion
combines perspectives from both genre theory and intermediality studies:
In which ways can auditory text and non-verbal sound present the young
reader with some of the clues needed in a detective story? Two major func-
tions of sound as a medium can be identified. Firstly, non-verbal sound
helps the reader distinguish between the different diegetic levels in the story,
thereby focusing the locked room so typical of the detective story. Secondly,
auditory text and vocal pitch help the reader perceive some of the anger and
frustration among the suspects in that room. Sound, together with text and
illustration, presents the reader with a mystery, but also with the cognitive
tools to solve it.
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Schlagersabotdren (2012) ingér i en serie illustrerade kapitelbocker
av forfattaren Martin Widmark och illustratéren Helena Willis. De
handlar om de bada barndetektiverna Lasse och Maja och introduce-
rades ar 2002. | dag omfattar serien mer dn 26 titlar, och berittelserna
om de bada detektiverna har blivit mycket populédra. De har dven
legat till grund for en TV-serie, ett datorspel, ett mobilspel och ett
antal spelfilmer.

Tillsammans med Radio Valleby. Sigges fragelida med Vallebytoppen
(2010), en annan bok i serien, utgor Schlagersabotiren ett tydligt ex-
empel pd hur ljudet kan anvéndas i den illustrerade kapitelbokens
berédttande. En rad olika artister bidrar dar med sang och musik till
Widmarks lattexter. Den foreliggande studien undersoker det mul-
timodala berdttandet i Schlagersabotdren, som har forsetts med en
CD-skiva innehallande berittarrost, sdng och musik.

Det multimodala berattandet i barn- och ungdomslitteratur

I svensk barnlitteraturforskning har den multimodala relationen
mellan bild, text och bok diskuterats med hjilp av begrepp som iko-
notext (Hallberg 165), det vill sdga interaktionen mellan verbal och
visuell narration. Analysen av de olika interaktionerna har férdju-
pats ytterligare med hjédlp av begrepp som expansion (Rhedin 94)
- for att till exempel beskriva hur illustrationerna kan utveckla den
visuella textens berédttande - och kontrapunkt (Nikolajeva 22), for
att beskriva hur den visuella textens information och innehallet i il-
lustrationerna kan st i konflikt med varandra. Forskarnas intresse
for det multimodala berdttandet i barnlitteraturen har linge gallt
enbart bilderboken, men ocksé serieromanen fér unga har blivit f5-
remal for analyser under de senaste aren. For att nimna bara tva
studier har Mia Osterlund ur ett litteraturdidaktiskt perspektiv visat
pa den genuskritiska potentialen i nyskrivna svenska serieromaner
for unga, och Christian Mehrstam har &ven framhévt serieromanens
didaktiska méjligheter nér det giller fragor som ror interkulturalitet.

Foreliggande studie provar en annan aspekt av den multimoda-
la barnlitteraturen i den meningen att ocksa ljudets potentiella be-
tydelse for den illustrerade kapitelbokens berdttande undersoks. I
nordisk barnlitteraturforskning har relationen mellan ljud, bild och
text analyserats med fokus pa olika former av remedieringar, det vill
sdga overforingar mellan olika medier, vilket till exempel &r fallet
nér bilderboksberittelser 6verfors till appar (Mitchell). Intresset har
ocksa gillt det mediala samspelet som sddant, om det exempelvis
utmairks av former av redundans eller en funktionell specialisering



medierna emellan. Med utgangspunkt i multimodal sociosemiotik
har man da undersokt barnlitterdra berattelser for att granska om sa
olika semiotiska resurser som text, bild och ljud transporterar sam-
ma information, eller om de snarare bidrar med var sitt innehall (Seip
Tennessen och Bjorvand 45). I den foreliggande studien av Schlager-
sabotdren kombineras emellertid forskning om intermedialitet med
genreteoretiska perspektiv vilket gor att mitt intresse galler de olika
mediernas interaktion i beréttelsen, och da inte minst ljudets roll,
inom ramarna for en viss genre. Har anvéands en terminologi som ut-
vecklats inom den forskning om intermedialitet som star konst- och
litteraturvetenskapen néra (se t.ex. Ellestrom). Darfor ligger mitt fo-
kus inte pa fradgor om redundans eller specialisering, utan jag intres-
serar mig for pd vilka sétt ljudet fungerar som en integrerad del av
det multimodala berdttandet i Schlagersabotéren och i forlangningen
presenteras en mer genreteoretisk diskussion om ljudets betydelse
for detektivberéttelser for barn. I detektivberittelsen handlar det ju
om att texten gor lasaren uppmaérksam pa luckor och oklarheter men
ocksa att den forser honom eller henne med de nédvéndiga ledtrd-
darna for att kunna I6sa en i texten inbyggd géata.

En berattelse i ett multimodalt gransland

I likhet med de andra LasseMaja-deckarna har Schlagersabotdren en
mycket tydlig intrig. Lasse och Maja bevistar en musiktdvling som
anordnas pa Valleby teater, men det visar sig att den saboteras av
en okédnd person. Ljuset slédcks, notblad forsvinner och hantverkare
kallas in pa scenen. Polisméastaren star handfallen, men efter Lasses
och Majas undersokningar kan sabotoren stillas till svars och allt
far ett lyckligt slut. Det som skiljer Schlagersabotoren fran de flesta
andra LasseMaja-deckare &r att boken &r forsedd med ett tillhoran-
de ljudmaterial, vilket gor att lasaren under ldsandet, tittandet och
bladdrandet ocksa kan lyssna pé beréttelsen och de olika sdnger som
uppfors under tavlingen. Det betyder att tvad sinsemellan helt olika
tekniska medier, boken och CD-skivan, samtidigt transporterar en
beréttelse inom ramarna for vad som maste betraktas som en en-
skild medieprodukt (Ellestrom 38). Pa biblioteket lanas Schlagersa-
botdren ju ut som ett specifikt konstverk, och att enbart ldsa boken
eller endast lyssna pa CD-skivan skulle innebédra en ganska torftig
lds- eller lyssningsupplevelse. I enlighet med det intermediala per-
spektiv som anvinds i den hér studien betraktas Schlagersabotéren
dédrmed som en medial configuration, medial konfiguration (Rajewsky
53), eller vad man kan kalla medial sammanstallning. Det gor att



det &r sjdlva kombinationerna av olika medier och de mojliga kors-
ningarna dem emellan som &r det intressanta for mig. Listan 6ver
de olika basmedier som kombineras i Schlagersabotiren dr lang, men
bland de fraimsta kan ndmnas boken som medium, illustrationerna,
den visuella texten, den auditiva texten och organiserat icke-verbalt
ljud i form av musik (Ellestrom 35). Med andra ord utmérks den har
LasseMaja-deckaren av en utpréglat plurimedial struktur (Rajewsky
53), i den meningen att de olika basmedier som medierar beréttel-
sen tillhor helt skilda semiotiska system. I ett perceptionsestetiskt
perspektiv innebar detta att lasaren/lyssnaren/tittaren befinner sig
i ett gransland mellan olika medier under tillignandet av den fiktiva
vérld dér Lasse och Maja befinner sig. Ljud, bild och text erbjuder
lasaren flera samtidiga och olika ingéngar in i den fiktiva vérld som
oppnar sig. Darfor kan det mentala tillstand som ldsaren befinner sig
i under tillignandet av beréttelsen, ett tillstand av sa kallad aesthetic
illusion (Wolf 51), i hog grad betraktas som en transmedial effekt.
Léasaren far ett intryck av att vara “imaginatively and emotionally
immersed in a represented world and of experiencing this world in
a way similar (but not identical) to real life” (Wolf 52). Nar det géller
Schlagersabotdren vill jag gora géllande att lasarens upplevelse av att
med kanslan och inbillningskraften vara indragen i en fiktiv varld
ocksa rymmer en tankemaéssig utmaning. I alla detektivberittelser dr
frdgan om vem som befann sig var och vid vilken tidpunkt mycket
viktig. Den spanning som traditionellt férknippas med genren stér
ofta i direkt samband med hur medvetet ldsaren férhaller sig till den
information vederborande far om olika tidsméssiga och rumsliga
forhallanden. I den hir studien viljer jag dérfor att rikta blicken mot
olika intermedial practices, intermediala praktiker (Rajewsky 53), i
form av de kopplingar och interferenser mellan auditiv text, orga-
niserat icke-verbalt [jud i form av musik och andra basmedier som
lasaren/lyssnaren/tittaren gor for att skapa sig en uppfattning om
den plats och den tid dar berittelsens gestalter befinner sig. Dessa
kopplingar analyseras mer i detalj med hjilp av begreppet auralitet,
och det dr ett begrepp som hir anvinds for att beskriva de ljudele-
ment som pa olika sitt styr lyssnarens reception. Det kan exempelvis
handla om hur ett visst bakgrundsljud erbjuder lyssnaren en moj-
lighet att orientera sig i berattelsens tid och rum, vilket kan sigas
vara en strukturell effekt av auralitet (Kuhrwinkel och Schmerheim
241). Ett annat exempel dr de situationer dér olika rostldgen kan ge
lyssnaren en uppfattning om de fiktiva personernas tankar och kéns-
lor, vilket kan ses som en immersiv effekt av auralitet (Kuhrwinkel
och Schmerheim 241).



En berittelse pa flera nivaer

Berittartekniskt sett &r Schlagersabotéren en av de mer komplexa
LasseMaja-deckarna eftersom handlingen utspelar sig pa tre olika
diegetiska nivaer samtidigt. Nér vi forst moter Lasse och Maja sitter
de vid ett cafébord i en somrig utomhusmiljo och samtalar (pa en
extradiegetisk niva) om den schlagertdvling de har bevistat vid ett
tidigare tillfdlle. Berdttelsen om vad som hinde pé teatern i Valleby
berittas (pa den diegetiska nivdn) av en opersonlig berdttare med
tillgang till bade Lasses och Majas tankar. Den tredje nivan utgors
slutligen av de berittelser (pa en hypodiegetisk niva) som flera av
deltagarna i tdvlingen framfor om sina personliga liv med hjilp av
sdng och musik. Romanhandlingen kan beskrivas som en rekapitu-
lation frdn de béda detektivernas sida av schlagerkvillens tio fram-
foranden, de olika missdden som intraffar under tavlingen och det
slutliga avslojandet av den person som velat sabotera hela tavlingen.
Den hir komplexiteten i Schlagersabotoren vad géller berédttarnivaer
motsvaras av mangstammigheten i berattelsen. Ljudet tillfor namli-
gen en vuxen berdttarrost pa den diegetiska nivan vid sidan av det
fortlopande samtalet pa den extradiegetiska nivan mellan de bada
barndetektiverna Lasse och Maja och deras unga roster. Till detta
kan ocksa ldggas de tio sanger som framfors till musik av de tavlande
under schlagerfestivalen i Valleby. Sammanfattningsvis utgor Schla-
gersabotdren en utpréaglat multimodal berittelse med en for detektiv-
berittelsen ovanlig anvandning av berdttande i bild och ljud, vilket
gor att den ibland grénsar till bAde melodramens och musikalens
mer affektbetonade framstillningsformer.

Ljudet och det slutna rummet

Den ldsare som for forsta gangen tar Schlagersabotdren i sin hand
far féormodligen huvudsakligen en taktil och visuell uppfattning
av den illustrerade kapitelboken. Till skillnad fran de andra Lasse-
Maja-deckarna har den som bok betraktad en ndrmast kvadratisk
form, vilket gor att den bifogade CD-skivan som &r placerad i en
plastficka pa forsattsbladet till den bakre parmen blir mer framtra-
dande for bade hand och 6ga. Eftersom boken i det hr fallet har en
utformning som stimmer sa vil med CD-skivans runda form, om &n
uppforstorat, riktas lasarens uppmaérksamhet hdr mot anvandning-
en av CD:n som ett annat tekniskt medium. Det kommande auditiva
inslaget i beréttelsen understryks ocksa visuellt av omslagsillustra-
tionen pd den framre pdrmen som presenterar en tom, men starkt
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Bild I. Omslaget till Schlagersabotdren av Martin Widmark och Helena Willis. (Publicer-
ad med tillstand av Martin Widmark och Helena Willis)

belyst teaterscen med undandragna, roda férhangen och en centralt
placerad mikrofon (bild 1). Tre stralkastare hénger i taket, och i det
tomrum pa scenen dar deras ljuskédglor méts, vilket normalt &r artis-
tens plats, har boktiteln placerats.

Med andra ord erbjuds ldsaren hir ett reception contract, motta-
garkontrakt (Wolf 23), det vill sdga ett erbjudande om att ga inien
fiktiv vérld, av vilket ocksa framgdr att det géller att tidigt bli vaksam
och misstdnksam. Lasaren maste ldsa, lyssna, bldddra och titta noga
for att kunna placera en viss person i det visuella och auditiva tom-
rum som gestaltas pa bokens framsida. Detta understryks dven av
illustrationen pa bokens bakre pdrm, dér en rad portritt av de olika
tavlingsdeltagarna presenteras mot en svart bakgrund och dar de
tillsammans bildar en cirkel i vars mitt CD-skivan passar in storleks-



maéssigt. Genom de framre och bakre parmarnas narrativa upptakt
(Rhedin 147), det vill sédga deras presentation av berittelsens tema,
indikeras alltsa den informationslucka som &r sa typisk for pussel-
deckaren. Vad titeln, de bada bokpédrmarnas illustrationer och fak-
tiskt ocksa sjdlva boken som medium antyder &r att ljudet kommer
att vara viktigt for lasaren nér det géller den mojlighet att gd ini en
fiktiv varld och héange sig at den aesthetic illusion, estetiska illusion
(Wolf 51), som berittelsen erbjuder, men ocksa att de sanger som
presenteras pa CD:n kommer att hjilpa ldsaren att [6sa mysteriet om
vem det &dr som vill sabotera schlagertdvlingen. Den betydelse som
auditivt ljud och organiserat icke-verbalt ljud i form av musik har
i den hér berittelsen framhédvs ocksa av den visuella texten pa den
bakre parmen:

Det ska hallas schlagerfestival i Valleby och alla &r s& glada! Men ...
nagon har visst bestimt sig for att sabotera hela tillstéllningen. Vil-
ken tur att Lasse och Maja ar pa plats! Pa skivan laser forfattaren Mar-
tin Widmark sjdlv sin beréttelse, och de nyskrivna schlagerldtarna
sjungs av nagra av vart lands storsta artister! Sa lyssna, skratta, klura,
sjung och njut! (Widmark och Willis, Schlagersabotéren bakre parmen)

Naér lasaren sedan borjar lyssna pa CD:n och bldddrar sig in i boken
och fram till sjdlva brodtexten stills nya krav pa ldsarens varse-
blivning: ikonotext férenas med fonotext (Hallberg 165; Mitchell).
CD:ns berdttande inleds namligen med att Widmark presenterar sig
sjalv som forfattaren bakom boken. Darmed etablerar han sig som
den upplédsare som materiellt ger rost och rytm &t den fortsatta be-
rattelsen men som ocksa fixerar en viss riktning i berattandet. Till
lasarens inledande upplevelse av att Schlagersabotiren dr en beréttel-
se som framst medieras av den visuella texten, boken som medium
och illustrationerna sillar sig nu intrycket av att d&ven den auditiva
texten och det organiserade icke-verbala ljudet dr tvd dominanta
medier. Det innebdr bland annat att en fixerad sekventialitet (Elle-
strom 29) introduceras i berédttandet i den meningen att det nu ges
en tidsméssigt mer bestimd ordningsfoljd. Visserligen kan ldsaren
pausa uppspelningen av CD:n for att droja vid text och bild eller
bara for att repetera vissa kapitel och sanger, men i grunden maste
lasaren nu folja det tempo och den ordning i ldsandet av den visu-
ella texten och betraktandet av illustrationerna som berittarrosten
och musikuppforandena foreskriver. Darmed understryks ocksa
den rytmiska strukturen i de 6vriga basmedierna, till exempel den
visuella textens layoutmaéssiga indelning i olika kapitel och de ater-
kommande helsidesillustrationerna av tdvlingens olika deltagare.



Rytmen &r i det har fallet en utpréglat transmedial kategori (Kuhr-
winkel och Schmerheim 244), och i ett genreperspektiv dr det inte
oviktigt eftersom berédttandets rytm i hog grad bidrar till spanningen
i den har detektivberittelsen.

Men hur ser dd kopplingarna och interferenserna ut mellan de
olika medierna? Som tidigare ndmnts etableras berattelsens olika
diegetiska nivaer med hjdlp av ett antal basmedier, dédr inte minst
den ljudmissiga bakgrunden, olika ljudeffekter, rostldgen och mu-
sikaliska kvalitéer spelar in. Till exempel ramas beréttelsen om de-
tektivarbetet pa Vallebys teater in av ett aterkommande samtal i ett
efterhandsperspektiv mellan Lasse och Maja, vilket presenteras for
lasaren med hjdlp av savil auditiv som visuell text. Visuellt markeras
textens nérhet till deras samtal genom de korta och blamarkerade in-
gresserna i inledningen till varje kapitel. De hér textpartierna skiljer
sig ddrmed alltsa layoutmassigt och fargmaéssigt fran de partier pa
den diegetiska nivan som Widmark ldser hogt och som dr markerade
med svart farg (se bild 2). Som ett exempel pa en auditiv markering
att Lasse och Maja befinner sig p& en annan diegetisk nivd &n de han-
delser som utspelar sig pa teatern dr det faktum att de héar replikskif-
tena forsetts med en pojk- respektive flickrost. Den viktigaste auditi-
va markeringen dr formodligen att ocksa bakgrundsljudet skiljer sig
at, da det ljud som omger Widmarks berattarrost dr ett helt neutralt
och slutet studioljud, medan Lasses och Majas samtal ljudsitts mot
en bakgrund av ett somrigt utomhuscafé. Man kan héra koppar och
glas klirra pd bordet, och i fjarran hors lekande barn.

Pa flera satt samverkar alltsa bild, ljud och text for att tydliggora
berattarsituationen i Schlagersabotdren. Visuella markeringar med
hjélp av typografi, farg och layout visar tillsammans med anvand-
ningen av olika roster och bakgrundsljud att den tid och den plats
dér Lasse och Maja befinner sig nér de talar om vad som hdnde un-
der schlagertdvlingen skiljer sig fran den hogldsande berdttarens
atergivning av hdandelserna pa teatern. Inom forskningen om ljudets
berattarfunktion ses detta som exempel pa en strukturell effekt av
auralitet (Kuhrwinkel och Schmerheim 241), eftersom ljudet hjédlper
lasaren att placera in de olika personerna i ett tids- och rumsmassigt
sammanhang. Det dr ju endast i den hogldsande beréttarens har och
nu som Lasse och Maja befinner sig pa plats i det slutna rum som ar
sa typiskt for pusseldeckaren och som bidrar till den spanning som
utmaérker detektivberéttelsen som genre. Under den ddr sommarda-
gen vid cafébordet blickar de tillbaka pa ett 16st mysterium - de vet
nagot som ldsaren 4nnu inte vet, men gérna vill veta.



Kapitel 1

- Tdrar sa jag. Ha! Jag skalar ju I6k! sjunger Lasse.
- Ja, kommer du ihag? sidger Maja och sKkrattar.
- Jag erkdnner drligt, att det kdnns rdtt besvirligt, fortsitter Lasse
sjunga.
- Schlager-yra i Valleby, sdger Maja. Vilket party det var!
- Ja, men négonstans bland alla festklddda befann sig hela tiden
schlager-sabotéren ...

- Nu ar det da 4ntligen dags, viskar Sigge Jansson. Som
(") alla har vantat! Titta, dar tar polisméstaren plats i
orkesterdiket. Han ar sd stilig i sin vita galauniform, och
han bugar och bockar till héger och vanster. Nu tittar han pa
Barbro Palm som star vid sidan om scenen.
Sorlet ddmpas och polisméstaren hojer taktpinnen.

Barbro Palm har en ldngklidnning pa sig och hégklackade skor.
Hon vinglar lite nir hon gar 6ver scenen och tittar oroligt ner pa
scengolvet.
- Hoppas hon inte ramlar, siger Lasse.

- Det ser svart ut att ga i de dar skorna, svarar Maja.
Lasse och Maja har platser framme vid scenkanten.

Alldeles bredvid dem sitter teaterchefen, Anders
J Flodin.

Barbro harklar sig vid mikrofonen och rttar till
klanningen.

- Nu bérjar det, viskar Maja.
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Bild 2. lllustration ur Schlagersabotéren av Martin Widmark och Helena Willis.

Ljudet och de misstankta personerna

De sammanlagt tio sdnger som framftrs under schlagertdvlingen
uppvisar en pafallande musikalisk bredd, vilket kan forklaras med
att deltagarna alla &r sa olika varandra som manniskor. Ocksé vi-
suellt understryks de har skillnaderna i de olika illustrationerna av
dem pa sa sétt att ménniskor av olika kon, dlder, utseende och social
bakgrund framtréder pa scenen och dér sjunger om sina liv. Men det
finns ocksa flera gemensamma drag. Samtliga sanger behandlar en
viss kdnslomdssig upplevelse, och varje deltagare sjunger inlevelse-
fullt om sddant som innebér sorg, langtan, vrede eller frustration for
honom eller henne. Eftersom varje tivlingsdeltagare forekommer pa



en egen illustration i Schlagersabotdren, ddar ockséd sangtexten lagts in,
kan man tala om en férhallandevis bred persongestaltning har med
hjélp av flera olika basmedier. Inom forskningen om ljudmediets
beréttarfunktion kan det ses som en immersiv effekt av auralitet
(Kuhrwinkel och Schmerheim 241). I det hér fallet bidrar ndmligen
deltagarnas olika rostldgen till var forstaelse for deras tankar och
kéanslor, vid sidan av den information vi far om deras utseende och
musikstil. Detta dr inte oviktigt i ett genreperspektiv eftersom de oli-
ka personerna i beréttelsen, savil i publiken som bland de tdvlande,
inledningsvis framstar som lika misstdnkta nir det géller mysteriet
med den rad missoden som intrédffar under tavlingen. Visserligen
kan Lasse och Maja med hjilp av sin slutledningsférméga snabbt
ringa in en krets av sdrskilt misstankta personer i publiken som pa
olika sétt star i relation till ndgra av de tdvlande, men den domine-
rande hermeneutiska koden dr dndé etablerad (Barthes). I den har
beréttelsen dr manniskors berittelser om sina liv - och da inte minst
de kognitiva och emotionella perspektiv de anldgger under berittan-
det - av storsta vikt eftersom de kan hjdlpa ldsaren att béttre forstd
motiven bakom deras handlingar. Nagon i Valleby hyser agg mot de
tavlande, men fragan &dr vem och varfor?

Som ett belysande exempel pa hur ljud, bild och text samverkar
i den hér riktningen vill jag lyfta fram tdvlingens sjunde bidrag:
”"Maénga strangar pd min lyra”. Dir sjunger Vallebys nyckelslipare
Taleb van Dango om den besvikelse han kénner 6ver att ha blivit
lamnad av sin flickvan och om férsoken att forsta varfor hon inte
uppskattade det liv i mjukisbyxor och TV-tofflor som de en ging
delade. Eftersom sangtexten presenteras pa samma boksida som il-
lustrationen av artisten erbjuds ldsaren information om Taleb och
om den hindelse han sjunger om genom bade bild, text och ljud
(se bild 3). Talebs sangtext kan beskrivas som en dtergiven kommu-
nikationssituation dér ett textjag vander sig till sin kvinnliga partner
med besvikelse 6ver det faktum att deras relation havererat och att
hon avstatt frdn ”att gosa i kajutan och segla vidare med skutan”
(Widmark och Willis, Schlagersabotdren 32). I sdngens refrang finns
atergiven den kvinnliga partnerns motivering till varfor hon val-
jer att ga vidare: hon vill ha “ndgot nytt och galet” (ibid 32). Den
hér framstéllda dialogen mellan Taleb och hans flickvén, som vl
far uppfattas som Talebs poetiska rekonstruktion av en uppslitande
konflikt i relationen, understryks typografiskt i den grafiska texten
genom att refringen satts i kursiv stil samtidigt som musiken dndrar
karaktdr i sangens refriang vad géller tempo och tonhsjd. Till dessa
olika former av visuella och auditiva markeringar av perspektivskif-
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Manga strdngar
Pa min Tyra

Jag fattar inte ett smack.

Ar detta ditt tack?

For att jag fria’ till dig,
och du blev min tjej?

Vi har allt man kan begéra.

Jag har ménga stringar pa min lyra.
Och livets dagar @r sé dyra.

Men hdr blir det varken hackat eller
malet.

Jag vill ha négonting nytt och galet!

Om man kanner sig belaten,
sitter man still i baten,
och vill inte héra nagot gnall.

Det &r ju toppen pa teve ikvall!
Vi har varit riktigt kara.

Vi har mjukisbyxor utan sémmar,

F: o Sen kan jag 6verraska riktigt,
och ett liv s lugnt utan drémmar.

och beratta nagot viktigt,
att pa tvaan bakas det véfflor,
och jag har nya tevetofflor!

Men sé en dag,

var det bara jag,

som ville gosa i kajutan,

och segla vidare med skutan.

Men sd en dag,

var det bara jag,

som ville gosa i kajutan,

och segla vidare med skutan.

Jag har ménga strdngar pé min lyra.
Och livets dagar dr sa dyra.

Men hir blir det varken hackat eller
malet.

Jag vill ha ndgonting nytt och galet!

Bild 3. lllustration ur Schlagersabotéren av Martin Widmark och Helena Willis.

ten hor ocksd den manliga sangarens dndrade tonldge i refrangen.
Vid sidan av Talebs uttryckta besvikelse i de 6vriga stroferna i sdng-
en kan man i refrangen tydligt hora hans dtergivning av den andra
personens frustration over det liv hon levt med Taleb framfor TV:n.

Berittelsen om uppbrott i en relation som Taleb presenterar pa
schlagertavlingen formedlas framst till ldsaren genom auditiv text,
visuell text och organiserat icke-verbalt ljud i form av musik, sa fra-
gan dr da vad illustrationen av Taleb kan tillféra. For det forsta bidrar
den till beréttelsens persongestaltning eftersom ldsaren vid sidan av
Talebs rost, tankar och kédnslor nu ocksa far ta del av hans utseende
vid framfoérandet. Men illustrationen ger &ven mer information om
sjdlva handlingsforloppet i den berittelse han presenterar for sin pu-
blik. En jamforelse mellan det visuella och det auditiva berdttandet

11



visar att den kdnsloméssiga stegringen i Talebs problematiska rela-
tion med flickvdnnen - en stegring som den visuella och auditiva tex-
ten bygger upp tillsammans med musiken - fangas in vid tiden for
dess absoluta klimax i illustrationen. Dar ges den ocksa en ndrmast
melodramatisk konkretion. lllustrationen framstiller nimligen Ta-
leb vid just det tillfdlle d& han blev lamnad; mycket olycklig star han
med TV-bilagan i handen framfor sin krossade husvagnsidyll med
tillhorande vilstolar, TV-tofflor och fjarrkontroll. Visserligen har
sangtextens “skuta” och ”kajuta” ersatts av ett annat fortskaffnings-
medel i illustrationen (ibid 32), men den livsstil som skildras visuellt
dr densamma eftersom dven den tenderar at det stationédra och pas-
siviserande. Till konkretionen i illustrationen hor ocksa det faktum
att ett avskedsbrev hianger pa den 6ppna dorren till husvagnen, dar
ett frustrerat ” AJO!!” kan urskiljas (ibid 32). Darmed expanderar il-
lustrationen den visuella textens beréttelse pa nagra viktiga punkter,
eftersom det ligger néra till hands att uppfatta den refrang som ingar
i Talebs sang som ett direkt citat fran flickvannens avskedsbrev. Vad
som bara antyds av interpunktionen i brevet, namligen frustrationen
ietttidigare samtal, ges ddrmed en samtidigt visuell och auditiv kon-
kretion i form av tva indexikala tecken: rostens klang i refrangen och
avskedsbrevets dubbla utropstecken.

Barndeckaren som en multimodal text

Som genre betraktad forutsitter detektivberittelsen en avgorande
brist pa kunskap om bakgrunden till en intrédffad hdndelse. Den hér
kognitiva utmaningen bor inte avhjilpas alltfor fort, och helst ska
berattaren lata ldsaren fa en rimlig chans att 16sa problemet i samma
takt som detektiven, alltsd den huvudperson som forsoker bringa
klarhet i vad som intriffat (Kérrholm). I den klassiska pusseldeck-
aren ror sig berittelsen vanligen runt ett offer, en garningsman och
en detektiv. Det har gjort att vissa forskare betraktar pusseldeckaren
som en berattelse med tva historier - dels historien om brottet, dels
historien om den efterféljande undersokningen (Todorov). Denna
grundlidggande dualitet gor det ocksa mojligt att tala om tva “mord”,
det fysiska mordet samt detektivens sociala mord pa garningsman-
nen. S& som gidrningsmannen en gang sokte sitt offer, ndrmar sig
nu detektiven gédrningsmannen i sina efterforskningar. Berattelsen
avslutas forst nar detektiven infor alla inblandade kan aterge vad
som hiande offret och ringa in det ansvar som garningsmannen har i
det ssmmanhanget.
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Utan att ha last samtliga bocker i LasseMaja-serien vill jag hdvda
att de pa flera sitt ansluter till det har monstret. Valleby &r inte stort,
vilket i hog grad begransar det rum Lasse och Maja har att soka efter
den ansvariga bakom en stold, ett férsvinnande eller ett sabotage.
Ett annat genretypiskt drag &r att alla inblandade samlas i slutet av
varje berittelse for att av Lasse och Maja delges forklaringen till vad
som har hént. Allt laggs till ratta igen, men samtidigt skiljer sig de
hir detektivberittelserna for barn pa flera punkter fran vuxendeck-
aren. Det forekommer till exempel inte nagot vald, inga starkt ag-
gressiva kdnslor eller nagon social utstétning och skuldbeldggning i
berittelserna om Lasse och Maja. Néar de inblandade méts igen mot
slutet och fallet nystas upp sker det inte heller i syfte att ringa in
och oskadliggtra nadgon av de misstankta utan tvartom for att dter-
skapa harmonin i Valleby. Det ldggs med andra ord lika stor vikt
vid forsoning som vid forklaring i de hér beréttelserna, vilket ocksa
miérks i Schlagersabotoren. Nidr det visat sig att tdvlingen saboterats
av pappan till den flicka som ansags for ung for att tévla, tillats dven
hon att delta och faktiskt ocksé vinna tavlingen:

- Ja, sa gick det till nédr Schlager-sabotoren avslojades, sager Lasse.

- Efter Mirandas sdng ldmnade alla in sina lappar, sager Maja.

- Fast vi hade nog egentligen inte behovt rdkna rosterna, sager Lasse.
- Miranda vann stort och polisméstaren tittade pa den jublande pu-
bliken. Sa ryckte han pé axlarna, minns Maja.

- ”Inte kan jag arrestera ndgon for att de vill vara med och sjunga”,
sa han.

- Och da jublade publiken &nnu mer, fortséitter Maja.

- Och ropade: “En géang till! En gang till! En gang till!” séger Lasse
och Maja i mun pa varandra. (Widmark och Willis, Schlagersabotdren 45)

Lasses och Majas spaningsarbete forutsétter alltsd lika delar kiansla
och tanke. Men for att komma underfund med vem garningsman-
nen &r och varfor vederborande vill sabotera tdvlingen maste ocksa
lasaren anvianda sin narrativa fantasi for att kunna leva sig in i de
andra karaktdrernas situation och pa olika sitt inta deras synvin-
kel (Boglind 140). I ett intermedialt perspektiv &r detta en intressant
fraga: vilka medier 6ppnar for vilka former av perspektiv for ldasa-
ren? Nar det géller berdttarrostens atergivning av vad som hinder
medieras den informationen i form av visuell och auditiv text i ett
slags andrahandsperspektiv for ldsarens del, medan atergivningen
av de tdvlande bidragens sdng och musik placerar vederborande pa
samma diegetiska niva som Lasse och Maja. Lasaren hor ju musiken
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och sangtextenidet hdr och nu som han eller hon delar med publiken
under tdvlingen. Vad illustrationerna betréffar kan man emellertid
tala om ett dverldge for ldsaren, eftersom det visuella berédttandet i
flera illustrationer utvecklar den information som det auditiva be-
rattandet ger med hjélp av visuella dverklivningar (Ewert 189) i en
riktning som pé flera sétt ligger utom rackhall for de bada detektiver-
na. Ett gemensamt drag for illustrationerna av de olika tavlingsdel-
tagarna ar ndmligen att de alla avbildas sd som de ser ut for publiken
under sjédlva framforandet. Den dldsta deltagaren star pa scenen med
sin rullator, en annan deltagare med den sladdriga pyjamas som hon
lurats av Schlagersabotoren att ha pa sig under tivlingen. Aven Ta-
leb van Dango visualiseras med mikrofonen i handen i bildens nedre
halva, som om han stod nédra publiken langst fram pa scenen. Men
ofta ersatts den faktiska bakgrundsmiljon for uppforandet, det vill
sédga teaterscenen, i de olika illustrationerna av den subjektivt upp-
levda miljo som sdngaren presenterar i sitt tavlingsbidrag. I Talebs
fall handlar det alltsd om den campingplats ddr man fir formoda
att han hade sin husvagn uppstilld. Som tidigare namnts indike-
rar illustrationen tillsammans med andra basmedier pd det sittet en
samtidig ndrvaro av skilda diegetiska nivaer i Schlagersabotéren. Sa
ar ocksa fallet med Taleb som avbildas med mikrofonen i den ena
handen och TV-bilagan i den andra - i illustrationen befinner han sig
alltsa pa samma gang pa teaterscenen och pa campingplatsen. Har
skulle man kunna tala om en expanderande funktion hos illustra-
tionen eftersom den pé flera sitt understryker, fortydligar och vida-
reutvecklar den berittelse som medieras av den visuella texten. Tva
diegetiska nivaer gestaltas samtidigt i en visuell 6verklivning, och
i analogi med det kan man ocksa tala om en auditiv éverklivning i
Talebs bidrag ndr man hor sparen av flickvannens frustration i hans
atergivning av hennes ord.

Granslandets utmaningar

Martin Widmark och Helena Willis barndeckare Schlagersabotéren dr
en berittelse som medieras med hjilp av enillustrerad bok och en till-
horande CD-skiva. Som jag har visat kdnnetecknas den av en utprig-
lat plurimedial struktur och i sin anvdndning av ljud, bild och text
ligger den ndra bade musikalens och melodramens uttrycksformer.
Det gor det rimligt att uppfatta den som en medial konfiguration, dar
helt olika basmedier ingar, tillhorande vitt skilda semiotiska system,
och dir ldsarens forméga att varsebli och att tolka sitts pa prov. Ge-
nom nérldsande, nirlyssnande och nartittande maste ldsaren prova
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sig fram i grénslandet mellan det taktila, visuella och auditiva. I ett
genreperspektiv dr detta inte ointressant eftersom flera av de inter-
mediala praktiker som ldsaren maste tillimpa - till exempel att gora
kopplingar eller interferenser mellan den information som transpor-
teras av de olika medierna - ligger s ndra detektivberéttelsens gen-
retypiska utmaning for ldsaren. Skillnaden ligger i att den utmaning-
en vanligen handlar om att handskas enbart med information som
medierats av den visuella texten. I Schlagersabotdren har vi emellertid
en multimodal text som stéller ldsaren infér en rad utmaningar. I den
hir studien har jag till exempel drojt vid den koppling som ldsaren/
lyssnaren/tittaren maste gora mellan avskedsbrevet till Taleb i il-
lustrationen, avskedsorden i sdngens refrang och Talebs forandrade
rostlage under framférandet av sdngen. Den interferens som kan
goras i det har fallet - ndmligen att det handlar om olika spar av en
konflikt mellan honom och en person som star honom néra - dr ett
exempel pa sadana intermediala praktiker som for ldsaren ndrmare
svaret pa frdgan om vem det dr som vill sabotera schlagertdvlingen
i Valleby.

Pé flera sitt - genom ljud, bild och text - inbjuds alltsé ldsaren att
gora bruk av sin narrativa fantasi under det spaningsarbete som Las-
se och Maja bedriver och som ldsaren far mojlighet att folja. Natur-
ligtvis dr det ett erbjudande som riktas till konsumenten ocksa i alla
de andra medieprodukterna som omger LasseMaja-deckarna, vare
sig det nu handlar om TV-serien, datorspelet, mobilspelet eller spel-
filmerna. I ett intermedialt perspektiv dr det emellertid intressant att
se hur just Schlagersabotdren sasom illustrerad kapitelbok med inklu-
derad CD-skiva riktar sitt erbjudande till lisaren att hdnge sig at den
estetiska illusion som dr Lasses och Majas virld. I den hér studien har
jag framhavt den narrativa upptakten som bokens bada péarmar bi-
drar med, bildmediets expansion av texten samt hur anvandningen
av ljudiolika former erbjuder ldsaren en orientering i berattelsens tid
och rum. Denna fortlopande uppmaning till ldsaren att kédnna, se och
lyssna - och att medvetet anvinda det taktila, visuella och auditiva
som kognitiva verktyg - gor kanske Schlagersabotdren till den mest
plurimediala medieprodukten hittills bland alla LasseMaja-deckare.

Biografisk information: Jonas Asklund arbetar som litteraturvetare och
lararutbildare vid Hégskolan i Halmstad. Hans forskningsintresse giller
framst litterdra framstillningar av kinslor i texter fran 1800-talet. For nr-
varande arbetar han med en undersékning om hur litteraturarbete med litt-
lidsta romaner pd gymnasieskolans sprdakintroduktion kan framja nyanlinda
elevers sprakliga, kognitiva och identitetsmissiga utveckling.
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