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Abstract: Between Allan Rune Pettersson’s novels Frankenstein’s Aunt
(1978) and Frankenstein’s Aunt Returns (1989) there emerges a contra-
dictory view on discipline. Whilst being a dominant motif in the first novel,
discipline of the monstrous is dissuaded from in the second. This article aims
to explain this contradiction through an analysis of the different meanings
ascribed to the monstrous body in the two novels. Jeffrey Jerome Cohen’s
monster theory and Michail Bachtin’s work on the chronotope is used whilst
intermedia theory provides a framework to explain the relation between the
novels in the light of a TV series based on the first novel. The first novel
creates a gothic chronotope where the protagonist Hanna Frankenstein tri-
es to atone for her nephew’s sins in the past (his creation of the Monster).
Here, the monstrous body is assigned meaning through a correlation with
the discourse on the child, which legitimizes disciplining the monsters. In the
TV series, monstrosity is described as a result of loneliness and consequently,
the function of discipline is altered. The Monster falls in love with a human
girl and, thanks to aunt Hanna's efforts, he eventually marries her. Thus,
monstrosity is obliterated altogether. In the second novel, aunt Hanna accuses
the Monster and his bride of betraying their individuality. However, as their
bourgeois lifestyle is the result of her own acts of discipline in the first novel,
she now has to atone for new sins in the past - this time her own. The second
novel thus reinvents the gothic chronotope and re-interprets the first novel in
the light of the TV series, providing a missing link between the novels. In the
end, the second novel advocates the co-existence of the monstrous alongside
the human.
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I &r firar Mary Shelleys roman Frankenstein; or, The Modern Prome-
theus (1818) 200 ar. Romanen har behallit sin aktualitet och utkom-
mer stindigtinya upplagor. Frankensteins Monster dr, med Franco
Morettis ord, en totaliserande skapelse kapabel att existera for evigt
och ta 6ver vérlden (84 f.). Namnet Frankenstein har ocksd sedan
lange 6verskridit sin litterdra ursprungskontext och givit upphov till
en bade omfattande och mangfacetterad fiktionsvéarld.! Inte minst
Universal Pictures skrackfilmer fran 1930- och 40-talen har haft be-
tydelse i utformningen av en sadan. Det var genom Boris Karloffs
gestaltning, i James Whales film Frankenstein (1931), som Monstret en
gang for alla skrevs in i populdrkulturen. I denna artikel diskuteras
en samling narrativ sprungna ur Universal Pictures del av den Fran-
kensteinska fiktionsvarlden, men dar dven impulser fran Shelleys
roman skymtar forbi. Dessa narrativ kretsar dock inte i forsta hand
kring Frankensteins Monster utan kring Frankensteins faster.

Ar 1978 utkom Allan Rune Petterssons (1936-2018) roman Fran-
kensteins faster. Ett fasansfullt pdhitt. Romanen baserades pa en radio-
foljetong med samma namn, som sindes i Sveriges Radio kring ars-
skiftet 1976-77. Den var en hommage till Universal Pictures skréck-
filmer, savdl dem om Frankensteins Monster som dem om greve
Dracula och Larry ”Varulven” Talbot. I Erle C. Kentons House of Fran-
kenstein (1944) férdes dessa monster samman for férsta gangen, vilket
inspirerade Pettersson till radiofljetongen och romanen; den sena-
re har sedan utkommit i flera nyupplagor och 6versatts till savél de
skandinaviska spraken som till bland annat engelska, italienska och
franska. Romanen blev dven adapterad for TV i en serie om sju avsnitt
som sédndes i Sveriges Television sommaren 1987 och slutligen utkom
Pettersson med en uppféljare: romanen Frankensteins faster — igen! Ett
nytt fasansfullt pahitt (1989). Savél radio- och TV-f6ljetongerna som
romanerna berdttar om Frankensteins Monster, greve Dracula och
Varulven, men stiller dem i skuggan av faster Hanna Frankenstein.

I en recension av den forsta romanen beskriver Kristina Bohman
hur ”Frankensteins duktiga faster Hanna forsoker [...] fdndgramons-
ter att uppfora sig som vanligt folk och léigga av sina fula vanor. Hon
stiadar, roker cigarr och uppfostrar monstren”. Bohman ringar in ett
centralt motiv i romanen; hur det monstrudsa underkastas discipli-
nering i syfte att genomga en socialiserings- och kultiveringsprocess.
I uppfoljaren Frankensteins faster - igen! framtrader dock en motsatt
diskurs ddr det monstrudsa omhuldas och skyddas fran discipline-
ring. Romanerna intar ett ndrmast polemiskt forhallande till var-
andra och i en artikel i Barnboken. Tidskrift for barnlitteraturforskning
(2002) menar Rickard Berghorn att ldsare av ursprungsberittelsen
(den forsta romanen) inte langre kénner igen sig i uppfoljaren (21).



Allan Rune Pettersson

- Frankensteins

Bild | och 2. Allan Rune Petterssons Frankensteins faster och Frankensteins faster — igen!
med omslag av Hans Arnold (Bonnier, 1978 och 1989).

Syftet har dr dock att visa hur romanernas motstridiga forhallande
dr ett resultat av en intermedial dialog, didr radiofoljetongen men
framfor allt TV-serien bidragit till den forsta respektive den andra
romanens slutgiltiga utformning. Det monstrutsas symboliska be-
tydelse fordandras under det dryga decennium som passerar mellan
romanerna samtidigt som texternas rotter i en gotisk tradition modi-
fieras, vilket till sist omprovar behovet av disciplinering.?

En gotisk kronotop i intermedial forvandling

Bada Petterssons romaner tar avstamp i en gotisk tradition, men for-
haller sig pa olika satt till dess konventioner och narrativa strukturer.
Tidigt i forsta romanen far ldsaren ta del av textens forhistoria. Dar
berdttas om hur vetenskapsmannen Henry Frankenstein tillverka-
de Monstret och sedan fick fly nér ett medborgargarde stormade
Frankensteins borg och raserade dess laboratorium med Monstret
begravt inuti.’ Nar romanen inleds befinner sig Henry i exil och hans
faster Hanna Frankenstein anlédnder for att stélla saker och ting till
rétta, rusta upp borgen och ateruppritta familjens anseende. Invé-
narnaibyn dr dock skeptiska till henne och misstdnker att hon &mnar
folja i brorsonens fotspar (Pettersson, Frankensteins faster 26, 33).
Enligt gotikforskaren Chris Baldick kombinerar en gotisk berét-
telse ”a fearful sense of inheritance in time with a claustrophobic



sense of enclosure in space, these two dimensions reinforcing one
another to produce an impression of a sickening descent into disin-
tegration” (Baldick, “Introduction” xix). Beskrivningen tangerar en
gotisk kronotop i Bachtins mening. Kronotop betyder ordagrant tid-
rum och den litterdra kronotopen férenar tid och rum i en menings-
full helhet. Tid fortdtas och gors konstnarligt dskadlig samtidigt som
rum intensifieras och dras in i tidens rorelse (Bachtin 14). Varje genre
utmaérks av sin speciella kronotop och for gotiken framtrader slottet
som en plats méttad med forgangen tid. Det tar sig uttryck i byggna-
dens delar och rekvisita men ocksa i méanskliga relationer markerade
av dynastisk succession och fragor om arv (ibid 154 £.). I Petterssons
forsta roman utgor den forfallna borgen och det raserade laborato-
riet ett emblem 6ver Henrys forna brott. Detta minner om borgens
betydelse i Horace Walpoles The Castle of Otranto (1764), ofta klassad
som den forsta gotiska romanen. Nar huvudkaraktiren Manfreds
forsyndelser avslojas ramnar ocksa borgen i romanens klimaktiska
slut (Walpole 194 £.). I Petterssons roman vittnar borgruinen om att
Henrys forflutna synder dr omintetgjorda men fasterns ankomst till
byn upplevs som ett hot som intensifieras nar ljus tands forsti borgen
och sedan i laboratoriet (Pettersson, Frankensteins faster 33, 35).
Fastern dr arvtagare till de brott Henry begatt, men trots att hon
dmnar stilla allt till rdtta upprepar hon istillet det forflutna. Hon
vécker Monstret till liv (Pettersson, Frankensteins faster 52), och Larry
Talbots begdran att, som pa Henrys tid, fa vistas i borgen da han
forvandlas till varulv ser hon som rimlig (ibid 67). Greve Dracula till-
lats - aterigen som pa Henrys tid - att 6vernatta i kéllaren (ibid 93),
och byborna konstaterar att ”det borjar likna gamla tider igen” (ibid
35). Foljdriktigt konfronteras fastern av “samma upprorda eldhav av
facklor som sa ofta hilsat hennes brorson” (ibid 11, 78 f.). Romanens
ironi dr att fastern i sitt f6rsok att sona brorsonens synder istéllet upp-
repar dem och saledes dgnar sig t den form av temporal rundgang
som Baldick beskriver. Borgen och dess laboratorium utgor aterigen
platsen varifran det monstrudsa emanerar och fasterns besok leder
till att ordningen 4n en géng ramnar och det monstrudsa loper amok.
Aven Petterssons andra roman gestaltar en gotisk kronotop men
pa ett annat sétt. For att visa detta dr det dock betydelsefullt att forst
redogora for romanernas intermediala relation. Sjdlva begreppet in-
termedialitet kan definieras som forbindelsen ett medium har med
andra medier men innanfor mediets egna gréanser (Bruhn, ”Interme-
dialitet” 24). Forestillningar om ett rent medium &r skenbara och det
intermediala utgor ett villkor for varje kulturuttryck dér ocksa littera-
tur bér sparinomsig av exempelvis musikaliska strukturer (ibid 26 £.).
Relationen kan se olika ut, men i fallet med Petterssons romaner dr



den Sppet artikulerad. I ett efterord till den forsta romanen beskriver
forfattaren den som sin “hogst egensinniga lek med minnen av gam-
la kéra skrackfilmer” och han forklarar att radiopjasens skadespelare
inspirerat honom till ”“den slutgiltiga utformningen av figurerna i
boken” (Pettersson, Frankensteins faster 152 £.). En liknande utsaga
aterfinns i en efterskrift till den andra romanen (Pettersson, Fran-
kensteins faster — igen! 139 {.), men Pettersson ndmner inte TV-serien.
I en recension av densamma intar dock Margareta Sjogren en starkt
negativ standpunkt och hon fastslar ocksa att TV-serien dr sa olik
Petterssons roman att forfattaren “inte [kan] vara glad”.

Huruvida Pettersson var glad eller inte at TV-serien far vara
osagt, men i likhet med Berghorn jamfor Sjogren TV-serien med ro-
manen till den forras nackdel. Bristen pa likhet anges som forklaring
och darigenom tangerar Sjogren samma trohetsdiskurs som Berg-
horn dgnar sig at i sin artikel. Enligt honom dr TV-serien ”ytligt” lik
Petterssons roman och han beklagar dess inslag av harmlosa skamt
sasom den dragkedja Monstret (i TV-serien omdopt till Albert) har
i sitt huvud (Berghorn 20). Berghorn och Sjogren dgnar sig bada at
vad som inom adaptationsforskning bendmns “fidelity criticism”,
dar en adaptation forstds som en trolos och ofullkomlig version av
sin urtext. Det innebér inte att fragan om likhet och skillnad 4r ovik-
tig — att helt forkasta denna skulle tomma begreppet adaptation pa
innehall (Ellestrom 115). En jamforelse bor dock fungera som en ut-
gangspunkt och inte som ett mal i sig for att definiera kvalitet (jfr
Bruhn, ”Dialogizing Adaptation Studies” 72). Det finns onekligen
stora skillnader mellan Petterssons forsta roman och TV-serien, men
det finns ocksa likheter mellan TV-serien och Petterssons andra ro-
man. Dessa har stor betydelse for hur det monstrudsas symboliska
betydelse modifieras mellan romanerna, vilket ocksa forandrar dis-
ciplineringsdiskursen.

Monstret och barnet

I Monster Theory. Reading Culture (1996) definierar Jeffrey Jerome
Cohen den monstrudsa kroppen som en projektionsyta som finns
dér for att bli tolkad, men som ocksa utmanar ordning genom att
undandra sig kategorisering (4, 6). Sjdlva projektionen av mening
pa den monstrudsa kroppen bidrar till att begripliggora det monst-
rudsa, att kategorisera det icke kategoriserbara. Just Frankensteins
Monster dr en patagligt 6ppen symbol som stindigt tillskrivs nya
betydelser i olika kontexter. Han tillhor, tveklsst, den visterldndska
litteraturens mest omdiskuterade avkomma. ”Frankenstein’s child is



bothloved and abhorred by the parent”, skriver Margarita Georgieva,
”“[t]he father is awed by the forces of nature but also terrified and
disgusted by the ugliness of his creation” (192). I Karloffs gestaltning
av Frankensteins Monster accentueras dess koppling till forestall-
ningar om barnet. Till exempel utgér Monstrets forsta provande kliv
en sorts makaber parodi pd ett barns forsta stapplande steg (Weaver
m.fl. 46). I filmen framhé&vs ocksa Monstrets avsaknad av sprédk, dess
famlande rorelser och dess tafatta forsok att forstd sin omvirld. I Pet-
terssons forsta roman adapteras dessa drag och analogin drivs till sin
spets genom att andra forestéllningar om barnet projiceras pa den
monstrudsa kroppen. Nar Monstret forst vickts till liv tvingas fas-
tern konstatera att han &r foga duglig till gadrdskarl och att “dven ett
monster maste fa ha sin spadbarnsperiod” (Pettersson, Frankensteins
faster 58). Han beskrivs som rorande hjdlplos och nadr han trilskas
vid matning utropar fastern att han borde séttas i en ”“barnstol med
kulram” (ibid 64). I radiofoljetongen dr Monstret timligen sprak-
samt, men i romanen kan han inledningsvis endast dstadkomma
”Ci---garrrr” och ”"Bld44aa-hippa” (ibid 57 ff.). Utover att begriplig-
gora det monstrudsa genom att koppla det till forestdllningar om
barnet, legitimerar denna meningsprojektion ocksa fasterns discipli-
nering som framstar som en sorts (barn)uppfostran.

Fasterns position som vuxenvirldens representant framhévs ti-
digt i romanen, inledningsvis i relation till Henry. Han beskrivs av
fastern som ”oklok, oansvarig och omogen” (Pettersson, Frankensteins
faster 17, min kursivering) vilket knyts till hans (pseudo)vetenskap-
liga experiment:

Nog for att Henry hade varit en odaga redan som barn - men att han
i vuxen alder skulle komma pé den vanvettiga idén att ga och sitta
ihop ett monster av delar av framlidna ménniskor. Maken till pahitt.
Osmakligt dessutom. Men vetenskapsmén och militdrer var likada-
na, hon hade bada sorterna i sldkten. Dom blev aldrig riktigt vuxna.
(Pettersson, Frankensteins faster 8, min kursivering)

Genomgaende positioneras fastern som Henrys motsats: han &r an-
svarslos, hon tar ansvar; han dr barnslig och hon tar avstand fran
barnsligheter. Jamfort med radioféljetongen &r detta forhallande
ocksa starkt i romanen. Fasterns emellanat uppsluppna beteende i
radiopjdsen - som nér hon skrattande “bussar” Varulven pa byborna
- saknas i romanen. Dér framstér hon istdllet som alltigenom vuxen
och benhart rationell.

Betrédffande Larry Talbot och greve Dracula frangas analogin mel-
lan monstretoch barnet, mendven dessarepresenterar detirrationella



som fastern vander sig emot. Greve Dracula avfdrdas som en skicklig
illusionist medan Larry Talbot beskrivs som “ett fall for en psyko-
analytiker” (Pettersson, Frankensteins faster 105). Konfronterad med
Varulven ber fastern denne ridcka vacker tass (ibid 87), och nér greve
Dracula gor vissa ndrmanden tillrdds han att bekanta sig med kost-
cirkeln (ibid 108). Ju langre romanen fortskrider, desto starkare blir
fasterns position som en mater familias omgiven av karaktarer vars
monstrositet disciplineras som ett led i en dvergripande socialise-
rings- och kultiveringsprocess. Resultatet framgar i romanens slut
nér fastern anordnar en soaré for de skeptiska byborna. Monstret re-
citerar Percy Shelleys diktverk Prometheus Unbound (1820) och Larry
Talbot haller ett féredrag om manen utan att, som forut, férvandlas
till varulv.* Fasterns seger 6ver savil det monstrugsa som ver by-
bornas skepsis framgar tydligt i hennes vélkomsttal:

Det gldder mej verkligen att s manga av er har hérsammat min in-
bjudan - eftersom vi ju alla vet att byn under en langre tid, bade nu
och i det férgangna, har besvérats av vissa... oegentligheter. Men
mitt herrskap, det ar slut med det nu! Fran och med nu ska det bli
andra bullar av! Fran och med nu 4r Frankensteins borg ett centrum
i denna trakt for vetenskap och kultur, 6ppet for muserna men inte
for fasorna! (Pettersson, Frankensteins faster 126)

Till och med greve Dracula har, pa fasterns inradan, hittat sin ”plats
i samhillet” som nattjour pd en blodgivarcentral (Pettersson, Fran-
kensteins faster 142). Triumfen forefaller total men det sista kapitlets
tvetydiga titel - ”Slutet gott - allting ...?” - antyder ndgot annat.
Henry visar sig ha dtervant i séllskap med kollegan doktor Pretorius
och forkunnar stolt att de har en brud med sig till Monstret (ibid
137 £.).> Som om inte det vore nog har ocksa laboratorieassistenten
Igor och fasterns sekreterare Frans blivit “smittade” av Talbots va-
rulvstransformation. Deras forvandling dger rum nér de kor fastern
till tagstationen. I radiofdljetongen utmynnar narrativet i fasterns
bestorta utrop som drénks i gldfsanden och ett utdraget varulvstjut
- det monstrudsas triumf. I romanen finns dock en tillfogad rad: “Da
tog fastern sina viskor och hoppade av den hér historien” (Petters-
son, Frankensteins faster 144). Trots upprepningen av den gotiska
kronotopens cirkulédra struktur bryter fastern sig ur den och kvar-
stdr som en bastion mot det monstrutsa. Nar det monstrutsa tar 6ver
fiktionsvarlden bibehaller fastern sin rationalitet genom att helt en-
kelt kliva ur den. Hennes “avhopp” ér dock temporért. I Frankensteins
faster —igen! dr hon tillbaka, och ddremellan har TV-serien haft premidr.



Monstret och ensamheten

Juraj Jakubiskos TV-serie Frankenstein’s Aunt (1987) dr en sampro-
duktion mellan sex olika lander, dédribland Sverige, med manus av
Jaroslav Dietl, Joachim Hammann och Jakubisko sjélv. Den spela-
des in pé engelska men dubbades till svenska innan den visades i
Sveriges Television ddr den pdannonserades som en familjeserie. Till
skillnad fran Petterssons roman tar serien sin borjan med att Henry
viacker Albert/Monstret till liv och det forsta avsnittet slutar med att
byborna spréanger delar av borgen (”The Birth”). Nar fastern anlédnt
for att aterstdlla borgen aterfinns Albert/Monstret i rasmassorna
("The Cleanup”). Tamligen omgaende fordlskar han sig i en av by-
borna, apotekarens dotter Klara ("The Bride”; “The Cradle”) och
resten av serien kretsar kring deras romans.® I en nyckelscen forkla-
rar greve Dracula for fastern att ménniskor som lever ensamma forr
eller senare blir spoken ("The Cradle”). Med begreppet “spoken”
syftar han pa borgens monster, varfor det monstrudsa i TV-serien
forkroppsligar forestillningar om ensamhet och isolation. Det mon-
strudsas symboliska betydelse dr ddrmed en annan &n i Petterssons
forsta roman, men fasterns disciplinering kvarstar. Hon anstranger
sig tillsammans med borgens dvriga innevénare for att gora Albert/
Monstret till en “ladies man”. Hans yttre poleras upp och han instru-
eras i konsten att ldsa, att konversera, att fora sig i finare salonger
och att dinera med lampligt bordsskick (“The Ladies Man”). Syftet
med disciplineringen &r att féra honom samman med Klara och dar-
igenom bryta Albert/Monstrets ensamhet, nagot som fullbordas nar
han gifter sig med Klara (“The Wedding”).

TV-seriens brollop ar resultatet av en transformation hos Albert/
Monstret som gar utanpa beteendeniva och antar kroppslig form.
Sedan Albert/Monstret upplevt kirleken och rédslan att forlora en
dlskad finns inte langre ndgot spar av den dragkedja i huvudet som
Berghorn ondgor sig 6ver. Monstret i Petterssons roman lar sig vis-
serligen att tala och att uppfora sig, men han forblir &nda Monstret.
I TV-serien drivs disciplineringen till en essentiell fullbordan: Al-
bert/Monstret dr inte langre Monstret utan han har blivit Albert. I och
med att samma symboliska betydelse projiceras pa alla monstrugsa
kroppar i TV-serien blir tvdsamhet en sorts universallosning: Igor
och Vita damen, atskilda av en forbannelse, forenas och forméanskli-
gas ndr forbannelsen bryts medan greve Dracula uppvaktar Klaras
mor fru Karch. Vattenvarelsen Alois och eldvarelsen Sepp forblir vis-
serligen monstrudsa, men lyfts ur sin isolation genom att de foren-
as med sina respektive kérlekar Miriam och smedens dotter Bertha.



Dartill placeras de i en kongenial kontext (pa en cirkus respektive i
ensmedja). Larry Talbot, slutligen, véljer att forbli i varghamn for att
uppvakta en kringstrovande vargtik. I denna forskjutning fran den
forsta romanens kaosartade upplosning till TV-seriens harmoniska
nystart tar Petterssons andra roman sitt avstamp.” Det monstrudsas
symboliska betydelse modifieras &nnu en gang samtidigt som fas-
terns syn pa disciplin férdndras och en ny gotisk kronotop tar form.

Monstret och disciplineringens konsekvenser

Berghorn stiller sig lika kritisk till Frankensteins faster — igen! som
till TV-serien: boken beskrivs som ”illa genomférd” och mérkbart
annorlunda jamfort med foregangaren (Berghorn 21). Aterigen anas
en trohetsdiskurs dér den forsta romanen fungerar som original och
riktmarke. Det stimmer dock att Petterssons uppfoljare skiljer sig
avsevdrt fran den forsta romanen, framfor allt i skildringen av fas-
tern. Hennes forut sa totala avstandstagande fran Henrys och doktor
Pretorius experiment far std tillbaka for viss fortjusning éver deras
nya skapelse: monsterpojken Franklin. Att Monstret och dess brud,
numera Percy och Elsa, lever i samvaro med byns innevénare tillta-
lar henne dock inte. Motet med Percy, klddd i sportig brun tweed-
kavaj och vars har “som tidigare liknat sjogrds” nu dr “smavagigt
och permanentat”, gor henne illamdende (Petterson, Frankensteins
faster —igen! 31). Hon konstaterar att Percy “anpassat sig till det mest
smaborgerliga liv”, att han “forratt sin egenart”, och alltsammans far
henne att undra vad som ”egentligen hant?” (ibid 31 ff.).

Fasterns syn pa hur det monstrugsa ”forratts” star i kontrast till
den hallning hon intagit i radiofoljetongen, den foérsta romanen och
i TV-serien. P& fragan om vad som “egentligen hiant” dr svaret att
TV-serien har hint. Den bildar en sorts felande lank mellan den
forsta och den andra romanen, framfor allt i Monstrets utveckling
till Percy. Monstrets kldder i férsta romanen (en urvuxen kavaj och
cheviotbyxor) skiljer sig fran Percys mattsydda tweedkavaj, vdast och
klockkedja i den andra. Percys utstyrsel minner om Albert/Monst-
rets kostym i TV-serien nédr han klitt upp sig for att be om Klaras
hand ("The Car”). Albert/Monstrets vdgiga har i seriens tva sista
avsnitt gar ocksa igen i Percys permanentade frisyr. Percys upp-
forande verkar grundat i den repertoar av tekniker som Albert/
Monstret utsitts for i TV-serien - inte minst betraffande formagan
att konversera. Monstrets forsta deklamationsforsok i den forsta ro-
manen star i skuggan av Albert/Monstrets formaga att konversera.
uppfoljaren har dock det hela utmynnat i att Percy faller “intelligen-



ta kommentarer om vader och vind” och att han till fasterns fortret
“blivit en monstruds mastare i kallprat” (Pettersson, Frankensteins
faster —igen! 33).

Den andra romanen &r en uppfoljare till den foérsta romanen,
men den forhéller sig ocksa till TV-serien. Forhallandet dr dock am-
bivalent. A ena sidan framstar Percy som en karikatyr pd Albert/
Monstret, vilket markerar ett avstdndstagande till TV-serien; & andra
sidan har monsterpojken Franklin, fasterns nya favorit, sin féregéng-
are i TV-seriens fordldralose pojke Max. Den senare &r en klassisk
busunge, en arvtagare till Tom Sawyer och Anderssonskans Kalle,
som sover med slangbellan inom rédckhall ("The Cradle”). Franklin
paminner om honom och hans uppror mot ordning ges en hyperbol
gestaltning nar fastern forst moter honom och han leker franska re-
volutionen (Pettersson, Frankensteins faster — igen! 21). I en recension
av Frankensteins faster - igen! fastslar Magnus Knutsson att busungar
dr “riktiga monster” och att forfattaren ”dragit konsekvenserna av
detta”. Analogin mellan Monstret och barnet aterkommer saledes i
den andra romanen och sé gor dven frdgan om disciplinering - men
nu fradn Percy och Elsa. De ondgor sig ver Franklins péhitt och Elsa
foreslar “uppfostringsanstalt for vanartiga barn” (Pettersson, Fran-
kensteins faster — igen! 35). Fastern motsatter sig dock detta sedan hon
mott Percy och Elsa. Hon bestdimmer sig for att forhindra att Frank-
lin gar samma 6de till métes som dem och dérigenom forrader sin
egenart. “Sta pa dej min gosse”, blir hennes rdd, “och lat dig aldrig
vattenkammas” (ibid 34). Meningens signifikans accentueras av att
den anges som ett motto for romanen pa dess titelsida.

Som nd@mnts forut dr Petterssons romaner patagligt intermediala
och de upprittar ocksa en form av adaptionsteoretisk dialogicitet.
Det innebar att adaptation och killtext fungerar som kallor for var-
andraien pdgaende adaptations- och receptionsteoretisk process. En
adaptation paverkar ocksa sin kalltext och det kan ta sig uttryck i att
en roman aterutges och signalerar sitt sliktskap med en adaptation
(exempelvis pa omslaget), men ocksa genom att synen pa killtex-
ten fordandras i forhallande till adaptationen (Bruhn, ”Dialogizing
Adaptation Studies” 73). Det senare perspektivet dr av intresse har.
TV-serien baseras pa den forsta romanen och driver dess socialise-
rings- och kultiveringsprocess till sin essentiella slutpunkt genom att
helt omintetgora det monstrudsa. Petterssons andra roman foljer pa
den forsta romanen men omférhandlar dess disciplineringsdiskurs
iljuset av TV-seriens fullbordan av densamma. Percy och Elsas till-
gjorda anpasslighet bildar en narrspegel till Albert/Monstret och
Klaras harmoniska tvasamhet. Samtidigt utgor de senare en forlang-
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ning av den socialiseringsprocess fastern sjdlv paborijat i den forsta
romanen. Det forflutna hemsoker fastern i uppfoljaren, i linje med
Baldicks gotiska kronotop, men det &r fasterns egna handlingar - far-
gade av TV-seriens tolkning av dem - som utgor detta nya forflutna.
Chocken i motet med Percy och Elsa innebar att fastern, sa att sdga,
skordar vad hon sjilv har stt. Aven nu fungerar borgen som den
gotiska kronotopens emblem. I den forsta romanen &r den en ruin,
ett monument 6ver Henrys forsyndelser, men i uppféljaren har
borgen blivit ett hembygdsmuseum vars laboratorium lénas ut till
Henrys och doktor Pretorius “humanistiska utvecklingsexperiment”
(Pettersson, Frankensteins faster - igen! 29). Percy tjanstgor som guide
och Elsa siljer “kaffe och hembakta dppelmunkar vid entrén” (ibid
87); borgen ér i sanning en kulturens hogborg som kroner fasterns
tidigare (0)gdrning som var just precis den - att gora borgen till en
plats for vetenskap och kultur.

Slutet gott — allting gott

Trots att Frankensteins faster - igen! omférhandlar den forsta roma-
nens disciplineringsdiskurs landar den i en sorts kompromiss. Fas-
tern forsvarar Franklin och skyddar honom fran alla forsok till dis-
ciplinering, men inte heller Percy &r helt forlorad. Till skillnad fran
Albert/Monstret dr Percys fordandring ytlig - tillgjord i ordets rétta
bemérkelse. Sa snart Elsa inte ser hédnger Percy av sig ”sin mattsydda
tweedkostym” for att dra pa sig sina gamla “cheviotpaltor” (Petters-
son, Frankensteins faster - igen! 56). I slutet av romanen accentueras
detta nér Percy betraktar sig i en spegel infor att han ska gestalta sig
sjdlv pa film:

Onduleringen i haret var borta, det hade gatt ldtt med en kanna
varmt vatten, och nu héngde haret stripigt som forr ner fran hans
platta hjassa, som sjogras over ett klippstup. [---] Han njot. Han var
Monstret igen, han var sig sjélv. Borta var smaborgaren Percy. (Pet-
tersson, Frankensteins faster — igen! 134)

Det monstrudsa finns kvar bakom en polerad yta. Aven Larry
Talbot, som aterviander i uppfoljaren, kanner ett orovickande pirr
i tandrotterna da fullménen nalkas (Petterson, Frankensteins faster -
igen! 45 £.). I slutet av romanen forvandlas han &nyo till Varulven
men Franklin reder upp situationen vilket vander bybornas tidiga-
re antipati mot honom till en samstammig hyllning (ibid 114). Det
monstrudsa &dr inte omintetgjort, som i TV-serien, men tillats heller
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inte triumfera som i radiofoljetongen och den forsta romanen (dven
om fastern kliver av den senare). Fasterns benharda rationalitet har
mjukats upp och forandringen krons av ett brollop - dven det en
blinkning till TV-serien. Men dér TV-seriens brollop markerar slu-
tet for det monstrudsa, knyter brollopet i Frankensteins faster - igen!
ihop romanernas polemiska forhallande med hymens band. Fastern
dktar doktor Pretorius, en man som hon forut ansett ha ”fler skruvar
l6sa” @n Henry (Pettersson, Frankensteins faster 17). I uppfoljaren be-
skrivs han inledningsvis som en ”vetenskaplig streber av den allra
varsta sorten” (Pettersson, Frankensteins faster — igen! 15) men anti-
patin 6vergar gradvis i aktning och attraktion. Nar doktor Pretorius
friar tackar fastern ja med ett tillfogat ”[d]et var pa tiden!” (ibid 118).
I denna kompromiss slutar Petterssons uppfoljare. Efter en radiofol-
jetong, en roman baserad pa den, en TV-serie baserad pa romanen
och, slutligen, en andra roman &r motstridigheterna férsonade. Det
monstrudsa bevarar sin egenart utan att for den skull ta 6ver och
skapa kaos varfor behovet av disciplinering inte langre kvarstar.

Biografisk information: Peter Kostenniemi dr doktorand i litteraturveten-
skap vid Institutionen for kultur och estetik vid Stockholms universitet.
Hans doktorsavhandling underscker representationer av barndom i sam-
tida gotisk barnlitteratur publicerad i Skandinavien. Kostenniemis forsk-
ningsintressen dr gotisk litteratur, barn- och ungdomslitteratur, interme-
dialitet och adaptationer. Bland hans tidigare publikationer kan exempelvis
ndmnas artikeln ”Protection and Agency in Children’s Gothic. Multiple
Childhood(s) in Angela Sommer-Bodenburg’s Der kleine Vampir” i LIR
Journal (2017).
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Noter

1 For vidare ldsning om denna fiktionsvéarld och dess omgivande diskur-
ser, se bland annat Chris Baldicks In Frankenstein’s Shadow. Myth, Mon-
strosity and Nineteenth-Century Writing; Fred Bottings Making Monstrous.
Frankenstein, Criticism, Theory; Dennis Perrys “The Recombinant Mystery
of Frankenstein. Experiments in Film Adaptation”.

2 TV-serien spelades in pa engelska med titeln Frankenstein’s Aunt och
samtliga hdnvisningar i brodtexten gors till versionen med engelskt tal.

3 I Shelleys roman heter vetenskapsmannen Victor, men i Whales filmati-
sering fran 1931 &r han omdopt till Henry (spelad av Colin Clive). Laborato-
rieassistenten Igor i Petterssons roman &r en fusion av karaktérerna Fritz (i Ja-
mes Whales Frankenstein), Karl (i Whales Bride of Frankenstein fran 1935, bada
gangerna gestaltad av Dwight Frye) samt Ygor (Bela Lugosi) i Rowland V.
Lees Son of Frankenstein (1939). Aven tilltaget att namnge byn dér handelserna
dger rum som Frankenstein &r ett 1&n fran Son of Frankenstein.

4 Att Monstret citerar just Prometheus Unbound av Percy Shelley visar hur
Pettersson forhaller sig till delar av den Frankensteinska fiktionsvarlden
ocksd utanfor Universal Pictures ikonografi. Ying Toijer Nilsson, som skri-
vit om Pettersson i 66 svensksprikiga barnboksforfattare menar att Pettersson
delvis dgnar sig at ett litteraturhistoriskt raffinemang (103).

5 Aven doktor Pretorius och Monstrets brud ar inldnade frén Universal
Pictures persongalleri. De introduceras i filmen Bride of Frankenstein och
spelas av Ernest Thesiger respektive Elsa Lanchester.

6 Foljande karaktidrer (skddespelare) diskuteras hir: Albert/Monstret
(Gerhard Karzel), Klara (Barbara De Rossi), fastern (Viveca Lindfors), gre-
ve Dracula (Ferdy Mayne), Henry (Bolek Polivka), Vita damen (Mercedes
Sampietro), Igor (Jacques Herlin), Alois (Eddie Constantine), Sepp (Tilo
Priickner), Bertha (Gail Gatterburg), fru Karch (Marie Drahokoupilova),
Larry Talbot (Flavio Bucci) och Max (Martin Hreben).

7 Till och med Henrys dterkomst i TV-seriens sista minuter forstarker
harmonin snarare dn att, som i romanen, aterinfora kaos. Han har med

sig ett antal sma varelser (uppskruvade barn med elefanthuvuden, iférda
frackar) och de framstar som exemplariskt disciplinerade monster. Med
sitt paraply dompterar Henry dem déar de vandrar fram pé rad, barandes
pa hans bagage. Den sista bilden innan eftertexterna tar vid visar Henry
och varelserna i en bat pd viag mot borgen medan ett antal bybor vinkar av
dem ("The Wedding”).
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