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Det finns en uppsjo av bocker om kreativt skrivande utgivnaiSverige
fran 1980-talet och framat. Oavsett vilken inriktning handbockerna
har tenderar de att vara ganska lika varandra - det verkar helt enkelt
finnas en relativt samstimmig bild av vad som &r bra att tinka pa om
man vill utveckla sitt skrivande. Behovs da fler bocker om kreativt
skrivande? Jag vill gdrna svaraja pa den fragan. Just eftersom de som
redan finns ofta upprepar varandra maste det finnas sa mycket mer
att siga om detta &mne som intresserar sa manga ménniskor. Jag blir
déarfor bade glad och nyfiken nér jag far Att skriva barn- och ungdoms-
litteratur i min hand. I forordet skriver redaktoren Helene Ehriander
att boken vill undersoka ”vad som utmérker flera olika barnlitterdra
genrer och hur man kan anvanda sin kunskap om dem for att arbeta
med egna texter” (9). Det litteraturvetenskapliga perspektivet kom-
bineras med det kreativa skrivandet, vilket &r efterléngtat d& dessa
tva omraden annars ofta hélls isar.

Antologin innehaller utover forordet 16 olika kapitel. Av inne-
hallsforteckningen framgar att flera av kapitlen har en genreinrikt-
ning, medan andra snarare riktar in sig pa beréttarteknik, relationen
mellan olika medier eller ett specifikt teoretiskt perspektiv. De tva
forsta kapitlen fungerar tillsammans som en introduktion, men uto-
ver detta tycks kapitlens placering i boken inte vara avgorande - de
framstar i hog grad som fristdende och ldsaren kan viélja att kliva rakt
in i det kapitel som den dr mest intresserad av, for att sedan vandra
vidare at valfritt hall. S har inte jag ldst boken. Jag har istallet last

©2019 Sofia Pulls. This is an Open Access article distributed under the terms of the Creative
Commons Attribution-Noncommercial 3.0 Unported License (http://creativecommons.or:
licenses/by-nc/3.0/), permitting all non-commercial use, distribution, and reproduction in any

medium, provided the original work is properly cited.
Citation: Barnboken - tidskrift for barnlitteraturforskning,/ Barnboken ™~ Journal of Children’s Literature Research, Vol. 42, 2019 http://dx.doi.
org/10.14811/clr.v42i0.397 1



den fran péarm till parm for att skaffa mig ett helhetsintryck. Denna
lasning far konsekvenser, vilket jag aterkommer till.

Det forsta kapitlet har samma titel som boken och &r skrivet av
Helene Ehriander. Kapitlet behandlar de sérskilda krav som stélls pa
den som vill skriva for barn och ungdomar. Det poédngteras att det
innebdr flera svarigheter dd man exempelvis méste ta i beaktande att
berittelser allt oftare nar barn i digitaliserad form, men framfor allt
eftersom man maste sitta sig ini vad barn faktiskt tinker, kanner och
forstdr. Nar skrivandets hantverk diskuteras refererar Ehriander till
Sven Wernstroms bok Skrivandets hantverk (1979) - en klassiker bland
handbocker i Sverige - for att betona vikten av trdaning och praktik
for den som vill utveckla sitt skrivande och finna sin rost. Framst
behandlar dock kapitlet, utifrdn Astrid Lindgren, vikten av att i skri-
vandet ta hdnsyn till den tidnkta ldsaren. Det handlar om synen pa
lasaren som delaktig, om barnets mojlighet att genom verket fantise-
ra och fylla i tomrum. Ldsaren méste bjudas in, men dven till viss del
tas om hand av verket, och kapitlet landar i att nagot som utmarker
barnlitteraturen &r att det maste finnas ett hopp eller atminstone ett
hédnsynstagande till den tdnkta ldsaren.

Bokens andra kapitel, ” Att skriva fram ett barnperspektiv” av He-
lene Ehriander och Katarina Eriksson Barajas, handlar om termerna
barnperspektiv, barns perspektiv och barnets perspektiv, samt om
vikten av att som forfattare forhalla sig till och fundera 6ver dessa
begrepp. Det faktum att de som skriver for barn dr vuxna diskuteras,
samt hur man kan gora for att som vuxen gestalta ett barnperspektiv.

Detta dr som sagt de tva kapitel jag uppfattar som inledande,
och dven om kombinationen av litteraturvetenskapliga perspek-
tiv och kreativt skrivande kianns relativt ny, dr flera av skrivrdden
bade hér och i 6vriga kapitel bekanta. Det handlar om vikten av att
lasa mycket, om att arbeta med karaktédrerna, samt att genom den
kunskap man erhaller utveckla sin egen rost. Raden som ges kidnns
saledes ofta igen, men genom det litteraturvetenskapliga perspek-
tivet bjuder boken dven pa flera 6verraskningar, likavil som goda
begreppsforklaringar och gedigna genrekunskaper.

En trevlig 6verraskning finns i kapitlet om gotik, ”Skrammande
brist pa originalitet - gotikens meningsskapande klichéer” av Peter
Kostenniemi. Kapitlet tar sprang fran den strévan efter originalitet
som sedan romantiken ”framhallits som en mattstock pa konstnérlig
kvalitet” (141), och problematiserar sedan denna strdvan utifrdn en
diskussion om berattelsemonster inom gotiken. Kostenniemi lyfter
fram att gotiken vill forvana sin ldsare, men att den samtidigt ofta
arbetar med exempelvis specifika platser och aterkommande han-



delsemonster. Genom byggklossarna skapas ett lasarkontrakt: ldsa-
ren kénner igen det den laser som gotik och kan ocksa invaggas i en
falsk trygghet om att veta vad som kan véntas av beréttelsen. Det
som brukar anses som misslyckat inom kreativt skrivande, namligen
klichéer, blir hér istéllet ett redskap for att skriva fram en berittelse
dér lasaren kdanner igen sig. Sedan kan skribenten genom sma vari-
ationer dverraska - eller till och med chocka - ldsaren. Kostenniemi
skriver: ” Att undvika klichéer i sitt skrivande &r svart [...] men istal-
let for att frukta dem eller betrakta dem som misstag visar den gotis-
ka texten hur klichéer ocksd kan vara meningsskapande. Lat darfor
inte tanken pa bristande originalitet utgora ett hinder i en kreativ
skrivprocess, utan gor den till en tillgdng” (148). Detta dr ett tydligt
exempel pé hur det litteraturvetenskapliga perspektivet leder fram
till en specifik kunskap eller insikt om skrivande, och ett nytt skriv-
rad - ironiskt nog ett av de mest originella jag last.

I kapitlet “Fantasylitterdra genredrag och retoriska strategier for
fantasyforfattare” diskuterar Malin Alkestrand vad som utmaérker
fantasygenren. Kapitlet tar upp fyra olika sorters fantasy, samt vilka
konsekvenser dessa har for hur den magiska varlden kan presente-
ras for lasaren. Kapitlets styrka ligger i den gedigna kunskap Alkest-
rand uppenbart har i &mnet, samt i den pedagogiska framstallning-
en. For den som &r intresserad av fanfiction, och som kanske anser att
skolans skrivundervisning ibland &r for strikt och smal, finns ocksa
kapitlet “Mina eller vara karaktdrer?” av Martin Malmstrom. Kapit-
let diskuterar bland annat vem som dger litterdra karaktarer och hur
man kan arbeta med fanfiction i skolan. Men, att skriva barn- och
ungdomslitteratur handlar som sagt inte bara om olika genrer - i
kapitlet ”Att undvika genusféllor i bilderboken” resonerar Emma
Tornberg nyanserat om konandet av karaktérer i bilderbocker. I
”Skrivande, lisande och ecoliteracy” far lisaren genom Asa Nilsson
Skave ta del av exempel pa hur man genom ldsande och skrivande
av bland annat naturlyrik kan uppmérksamma milj6- och hallbar-
hetsfragor.

Ytterligare andra kapitel som lockade mig extra mycket nér jag
laste igenom innehallsforteckningen handlar om att skriva “det
oskrivbara” och att skriva utifrdn barndomsminnen. ” Vilse, fortviv-
lad, ond - att skriva fram det oskrivbara” av Corina Lowe handlar
om att skriva fram karaktédrer som utfor tvivelaktiga handlingar, el-
ler lever under svara forhallanden, utan att som skribent moralisera
over dessa. “Det oskrivbara” i ssmmanhanget handlar om att fram-
stdlla barn och ungdomar som onda eller som forovare i berittelser,
och Lowe stiller darigenom dven fragan om var den eventuella gran-



sen gar for vad man kan skriva for barn och ungdomar. Kapitlet ger
intressanta exempel pa hur svara &mnen har behandlats inom barn-
och ungdomslitteratur, men fa exempel pa hur man sjdlv ndrmar sig
det svara som skribent och hur skrivandet (inte bara ldsandet) av det
hemska kan upplevas. Vad dr egentligen oskrivbart, for vem? Och &r
det oskrivbara och det oldsbara samma sak?

Eva Soderbergs och Helene Ehrianders kapitel om att fiktiona-
lisera barndomsminnen handlar om férdelar och svarigheter med
att utgd fran sig sjalv och det egenupplevda i skrivandet. Har ar
jag sarskild glad for avsnittet ”Att skriva i grupp”. I avsnittet ges
ett konkret exempel pd en skrivovning som kan hjilpa fram bade
minnen och skrivandet av fiktion utifrdn minnen. Ovningen gor
att kapitlet inte stannar vid att ge exempel pa hur andra gjort, utan
konkretiserar hur man kan arbeta, och jag hade gérna sett fler sidana
forslag pa ovningar i boken som helhet.

Att skriva barn- och ungdomslitteratur uppvisar som synliggjorts
en stor bredd, d& kapitlen behandlar vitt skilda &mnen. Den som
dr intresserad av skrivande kan sédkert finna nagot den &r sarskilt
intresserad av, samtidigt som boken inbjuder till att ndrma sig nya
omraden. Enligt baksidestexten viander sig boken ”till alla som é&r
intresserade av barn- och ungdomslitteratur och som vill utveckla
sitteget skrivande. Den dr avsedd for kurserikreativt skrivande, men
lampar sig ocksé i fortbildning for ldrare, bibliotekarier och andra
som vill fordjupa sin forstaelse for barn- och ungdomslitteratur”.
Boken riktar sig saledes till olika typer av ldsare, och detta aterspeg-
las i boken. Ibland tycks den rikta sig till ndgon som ska borja skriva,
ibland verkar den snarare rikta sig till ndgon som redan skrivit en
del, och ytterligare andra génger tycks ldrare vara den priméra mal-
gruppen. Det hidr behover inte vara ett problem, men ger ett ndgot
spretigt helhetsintryck.

Uppiggande &r ndr boken behandlar f6r mig helt ovantade saker,
sasom forekomsten av ekorrar i barnlitteraturen (19). Det fick mig att
minnas att jag som barn sjdlv skrev en beréttelse om ekorrar. I min
berdttelse var ekorrarnajagade av en ond man som ville gora dem till
guld. Efter att ha last Att skriva barn- och ungdomslitteratur slar det mig
att berattelsen kanske borde ha lasts ur ett ekokritiskt perspektiv, och
att den definitivt var symmetrisk. Detta resonemang visar nagot for
mig vésentligt med boken - behallningen ligger i den kunskap som
formedlas. Att skriva barn- och ungdomslitteratur handlar om vad som
dr bra att kidnna till ndr du ska skriva, snarare &n om skrivandet i sig.
Exempelvis bokens framsida, dér orden ATT SKRIVA framstar som
huvudrubrik, utlovar enligt mig att det ska handla mer om sjédlva



skrivandet dn vad det faktiskt goér. Om vi atervander till bokens for-
ord for att fortydliga: det fastslas att boken ska undersoka “vad som
utmarker flera olika barnlitterdra genrer och hur man kan anvianda
sin kunskap om dem for att arbeta med egna texter” (9). Hur man
kan anvanda sin kunskap undersoks aldrig riktigt, utan snarare ex-
emplifieras hur andra har gjort.

Det &r givetvis en styrka att de olika kapitlen fungerar separat,
samtidigt blir det for den som ldser hela boken en aning repetitivt
ibland da vissa begrepp forklaras flera ganger. Ett liknande problem
uppstar med alla de skonlitterdra exempel som ges: i enskilda bi-
drag dr de inspirerande och talande, men som helhet blir det relativt
mycket text som aterger beréttelsernas handling. Analyserna ér i fle-
ra fall intressanta, men om man forst ska beridtta om verket, sedan
analysera det, och sedan koppla det till skrivandet tycks tendensen
vara att avsnittet om skrivandet ibland blir vil kort, och boken hade
varit fortjant av fler konkreta dvningar och tips.

Trots mina invandningar maste avslutningsvis detta sidgas: Jag
kan absolut se att boken kan vara anvéandbar pa kurser i kreativt skri-
vande. Flera ganger under ldsningen far jag dven stor lust att skriva
- att ge mig i kast med nagot jag aldrig trott, sdsom att skriva steam-
punk, en pixi-bok eller en historisk roman - och detta i sig maste
ju danda vara ett mycket gott betyg.
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