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Kaéra ldsare! Det hdnde mig haromdagen nagot mérkligt. Halvvigs
in i den viélskrivna och pedagogiskt upplagda boken Filming the
Children’s Book: Adapting Metafiction (2019) av Casie E. Hermansson
stotte jag pa mitt eget namn. Hermansson refererade en filmforskare
fran Norden: Anders Aberg. Referatet It en smula bekant, men ndé
fraimmande. Jag kunde vél &ndd inte ha glomt mina egna arbeten?
Google kom till undséttning. Jag testade olika varianter av Anders +
Aberg + Hermansson. Nir jag klickade pa en av linkarna drog kalla
karar lings min rygg. En PDF 6ppnades i ett nytt fonster i webbla-
saren, och jag ldste de inledande orden: ”Kira ldsare! Det hdnde mig
hiromdagen nédgot mérkligt.”

Stycket ovanillustrerar ndgra av de grepp som dr typiska for meta-
fiktion, som ett tilltal som raserar fiktionens “fjarde vidgg” och mise
en abyme, det vill sdga att en text inkluderar en annan text. Olika slags
metafiktiva grepp forekommer i dldre litteratur och konst, men meta-
fiktion forknippas allra mest med postmodern litteratur dér en lek
med de litterdra formerna och med fiktionens forhéllande till verk-
ligheten och till andra fiktioner dr mer regel &n undantag. Aven pa
filmens omrade forekommer sadana sjdlvreflexiva grepp redan tidigt
ifilmhistorien, da det fanns en utbredd fascination f6r det nya mediets
tekniska och berdttarméssiga finesser. Inivara dagar har de metafikti-
va beréttelserna behallit sitt grepp om filmpubliken, sa till den grad att
man brukar tala om metafilm som en egen typ eller genre.

Litteraturvetaren Casie E. Hermansson vill i Filming the Child-
ren’s Book: Adapting Metafiction undersoka barnfilmer som ar filma-
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tiseringar, eller adaptioner, av litterdr metafiktion for unga ldsare.
Hermansson végleds av ett par frdgor som formulerats av en av
adaptionsforskningens pionjarer, Thomas M. Leitch: “How has a gi-
ven adaptation rewritten its sourcetext? Why has it chosen to select
and rewrite the sourcetext as it has?” (1). Det dr en sdrskild utmaning
att filmatisera metafiktion eftersom den genom sin natur dr knuten
till sitt medium. Hermansson konstaterar att det finns tre principi-
ellt olika sétt att transmediera litterdr metafiktion for barn, &ven om
de inte alltid dr renodlade utan kan férekomma i samma adaption.
For det forsta kan man vélja att, som det uttrycks, filmatisera ”story
only”. Det hdnvisar till narratologins analytiska uppdelning av story
and discourse (beréttelse och berédttande). Det som &r “meta” i meta-
fiktion skapas i berdttandet, vilket i sin tur dr mediespecifikt. Nar
man sdledes filmatiserar bara beréittelsen brukar filmerna praglas
av det Hermansson kallar boklighet. Det dr filmer som tematiserar
lasning och ldsare och som gdrna har antingen en bokmal eller en
ovillig ldsare som centralfigur och ofta magiska bocker i beréttelsens
centrum. Stilistiska grepp som kan anvindas &r olika typer av texter
(som bokuppslag, textskyltar och narbilder pa skrivande) och be-
réttarroster. Infogade berittelser kan utgora en egen fiktionsniva,
som ocksa gestaltas i filmen. Manga av dessa grepp kan ses i bruk
i filmer som Blickhjirta (Inkheart, lain Softley 2008) och Bleka dddens
minut (The Princess Bride, Rob Reiner 1987), som Hermansson ater-
kommer till i sina analyser. En viktig podng har dr att denna filmiskt
gestaltade boklighet alltfort dr specifik for litteratur, inte for film.
For det andra kan en filmatisering saledes forsoka hitta metafil-
miska grepp som motsvarar de metalitterdra greppen i litterar meta-
fiktion. Detta skulle innebdra en mer fullstindig transmediering
av de metalitterdra kvaliteterna i férlagan. Det finns en hel tradi-
tion av metafilm och dédrmed en stor uppséttning mer eller mindre
innovativa sitt att fasta askddarens uppmérksamhet pa och leka
sjdlvreflexivt med de filmiska uttrycksmedlen: att titta pa och tala
till dskddaren, att tematisera film eller filmproduktion, att badda
in filmer (i motsats till litterdra beréttelser) som ytterligare en fik-
tionsnivd, att anvidnda antikverade stilistiska grepp i moderna
filmer, att manipulera hastigheten och sa vidare. Att gora en sadan
"oversdttning” pa berdttandets niva dr en storre utmaning &n att
gestalta boklighet, och Hermansson far ocksa anstrénga sina analy-
tiska formagor ordentligt i en jamforelse mellan Spiderwick (The Spi-
derwick Chronicles, Mark Waters 2008) och Blickhjirta for att forklara
att det ar betoningen i Spiderwick pa formagan att se det som annars
dr osynligt, som utgor en jamforelsevis mer metafilmisk dimension.



For det tredje kan en filmatisering av litterdr metafiktion vara det
Hermansson kallar for en metaadaption. Det innebar i korthet att
filmen bygger in och belyser sjdlva adaptionsproblematiken. Bland
vuxenorienterad film dr det béasta exemplet Spike Jonzes och Charlie
Kaufmans Adaptation (2002), som Hermansson ocksa diskuterar for
attforklara vad metaadaption innebér. De exempel hon analyserar ar
Martin Scorseses Hugo Cabret (Hugo,2011), som &r en filmatisering av
Brian Selznicks En fantastisk upptickt av Hugo Cabret (The Invention of
Hugo Cabret, 2007) och Netflix-serien Syskonen Baudelaires olycksaliga
liv (A Series of Unfortunate Events, 2017-), som bygger pa en bokserie
av Lemony Snicket, pseudonym fér Daniel Handler. Den forra men-
ar Hermansson &r en implicit form av metaadaption, eftersom den
ar ett exempel pa att “[m]etafiction (also about film) becomes meta-
film (also about literature)” (155), men utan att oppet handla om
adaption. Det &r istdllet bade forlagans och filmatiseringens kom-
plexa hybridstruktur(er) som gor att adaptionsprocesser och trans-
mediering kommer i forgrunden for dskaddaren (och ldsaren). Den
senare, ddremot, ”performs ‘meta-adaptation’ for the viewer, break-
ing the ’fifth” wall of adaptation” (163). Detta framfor allt for att
serien innehaller scener som hanvisar till sjdlva streamingformatet
och jamfor det med film. Det tillsammans med sjdlva intensiteten
och frekvensen av andra potentiellt distanserande och sjalvreflexiva
grepp gor att Hermansson tycks mena att tematiseringen av trans-
mediering sker helt 6ppet.

En kritik man skulle kunna rikta mot Hermanssons studie &r att
de tre typerna av transmediering av metafiktion snarare framstar
som en kvalitativ hierarki dn som distinkta former. Metaadaption
beskrivs som en ovanligt komplex metafiktiv konstruktion, men de
filmer och serier som far exemplifiera kategorin verkar trots allt inte
gora nagot annat dn filmerna i de andra kategorierna, bara mer, batt-
re och mer utstuderat. Detta speglar pa sitt och vis ocksa de intryck
jag far av de tre analyskapitlen. Det forsta, om den sd att sdga lagsta
formen av adaption, dr det mest 6vertygande. Det andra framfor ett
plausibelt resonemang, medan det tredje inte riktigt lyckas dvertyga
om att metaadaption &r en sdrprédglad kategori.

Boken har emellertid manga kvaliteter. Den dr jamforelsevis en-
kel och transparent i framstéllningen och de inledande kapitlen om
metafiktion for barn och om barnfilm och adaptioner fungerar ut-
maérkt som avancerade introduktioner. Sarskilt intressant dr hennes
resonemang om att en adaptions trohet mot forlagan - vad det nu
innebar - &r viktigare att ta hansyn till i adaptioner av barnlitteratur.
Hon ramar pa ett fruktbart sitt in fragestdllningen i en diskussion
om litteraturens respektive filmens kulturella status.



Hermansson visar dessutom 6vertygande att litterdr metafiktion
for barn skiljer sig en del fran metafiktion i allménhet. Framfor allt
problematiseras metafiktionens pastadda subversiva och normbry-
tande roll. Metafiktiva drag &r tdmligen vanliga i barnlitteraturen
sedan gammalt, &ven om metafiktion uppfattad som typ eller genre
vaxt stort sedan 1990-talet. Den forekommer i litteratur for de allra
yngsta och uppat. Tematiskt, visar Hermansson, &r en typisk utveck-
lingskurva i dessa beréttelser, att en ung lasare genomgar en utveck-
ling till att sjdlv behdrska mediet, till att kunna skriva eller pa andra
sdtt “bemaéstra” litteratur. Det motsvaras av en didaktisk impuls i
bockerna, som ldr ut litteraturens normer och former genom att leka
med dem och belysa dem metafiktivt. Att utveckla en mer avancerad
litteracitet hos unga ldsare kan ses som barnmetafiktionens syfte.

Dettakan varaenforklaring till Hermanssonsidealisering av meta-
adaption, som alltsé far beteckna de filmer och serier som &r sd av-
ancerade att de, kan man forestilla sig, skulle kunna fa unga dskada-
re och ldsare att inte bara behirska ett medium (som i metafiktion)
utan ocksa behirska transmediering. Det &r litt att halla med om att
Syskonen Baudelaires olycksaliga liv och Hugo Cabret &r svindlande och
briljanta metafiktioner.

Sammanfattningsvis d&r Hermanssons studie ett vardefullt till-
skott till den akademiska diskussionen om metafiktion f6r barn och
om adaptioner och barnfilm generellt. Den &r dessutom ovanligt latt-
last och klar for att vara en redovisning av avancerad forskning inom
falt - metafiktion och intermedialitet - dér diskussionen l4tt blir teo-
retiskt snarig. Darfor skulle den fungera utmarkt som kursbok i litte-
raturvetenskapliga eller filmvetenskapliga kurser pa hogskoleniva.
Haér sdgs ocksa mycket intressant om de didaktiska mojligheterna
och problemen med metafiktion och adaptioner. Den kan varmt re-
kommenderas som inspiration eller kompetensutveckling for ldrare
i ungdomsskolan.
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