lka Jorum

”Jag langtar sa”

Dagbok, brev och dikt i den moderna, svenska

ungdomsromanen

Det hiir dr en studie i dagboks-, brev- och diktskrivandets narratologiska och existentiella
funktion i den moderna, svenska ungdomsromanen. Ett urval romaner diskuteras mot

bakgrund av flickbokens och ungdomsromanens typiska motiv: identitetssokande-spegling

ochinstingdhet-frigirelse.

Tryggt instingd pa mitt rum sétter jag mig
vid skrivbordet, vid dagboken. Hér i min
slutna vérld. Jag bladdrar fram till en tom
sida och skriver om alla tankar som forsar ur
mig, om alla kdnslor. Sedan slappnar jag av.
Jag skjuter undan skolvarlden och letar fram
en cd. Musiken ldgger sig om min hjdrna och
alla tankar forsvinner. Det &r sa skont.

Anda finns en oro kvar i mig. Mamma och
pappa kommer hem snart. Jag som vill vara
ensam.

Sextonariga Marta i Marika Kolterjahns de-
butroman I vdntan pi liv har efter skoldagen
stdngt in sig pa sitt rum for att fritt utgjuta
sina tankar at den okritiska dagboken. Av
Martas funderingar framgar att hon kanner
sig ensam och utanfor bland kamraterna i
skolan och att dagboken fungerar som en
stallforetradande samtalspartner. Samtidigt
uttrycker hon ett behov av att vara ensam i
hemmet. Citatet ovan indikerar den for ung-
domsromanen utméarkande dikotomin in-
stangdhet-frigorelse. Det dr betecknande att
Marta kidnner sig isolerad i sitt rum: “Jag he-
ter Marta och jag &r sexton ar. Jag bor inhyst
i den har lilla delen av mina fordldrars l4-
genhet.” (7) Beskrivningen markerar bade
instangdhet och distans i forhallande till

fordldrarna som forstarker hennes upplevel-
se av isolering, utanforskap och behov av att
bryta granser. Redan titeln i Kolterjahns ro-
man [ vintan pd liv signalerar protagonist-
ens position i ett slags uppehallstillstand.?
Den identitetssokande unga manniskans
kdnsla av utanforskap i skilda kontexter ar
ett standardmotiv i ungdomsromanen. Fran
1990-talet och framét har en ung forfattarge-
neration, vanligen befriad fran vuxenforfat-
tarnas vardegrunder, framtritt och skildrar
ungdomars identitetssdkande under puber-
teten utifran egen erfarenhet och ungdomars
eget perspektiv. Flera av dessa romaner &r
skrivna av unga, kvinnliga forfattare om
unga flickor. Fran och med 1970-talets ung-
domsroman intar vuxna auktoriteter och
fordldrar en alltmer perifer plats i ungdo-
marnas liv och ofta kan en utomstdende
vuxen fungera som “terapeut” eller vigleda-
re. Denna utveckling synliggors bl a i ett
sviktande modersideal.* For Kolterjahns
Marta &r tystnaden infor fordldrarna sjalv-
vald: ”For mamma och pappa dr hela mitt liv
dolt. Jag gor ingenting for att andra pa det.”
(46) Betecknande for samtida ungdomsro-
maner &r att de ofta utspelar sig i skolmiljo
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och att denna sociala arena tycks ha ersatt
familjen och hemmet som bas for trygghet
och problem- och konfliktlosning. Sofia
Nordins Forlat, Elina (2005) och dramatikern
Kajsa Isaksons debutroman Min Ella (2005)
dr exempel pd romaner dédr vuxna ofta ar
frédnvarande och oftrstdende i och infor de
krassa och ofta hierarkiska spelregler som
gdller i skolmiljon. ”Att det alltid ska vara
sd. Nagra som skrattar, och nagon annan
som grater” lyder de desillusionerade slut-
orden i Forldt, Elina.* Marta i Marika Kolter-
jahns [ vintan pd liv, Jenny i Katja Timgrens
debutroman Det jag inte siger (2004) och Ga-
brielle i Eva Swedenmarks Frusna dgonblick
(2005) langtar alla efter nagon form av ge-
menskap och deras identitetssokande dr for-
bundet med skrivandet dar de fritt kan ge
uttryck for sitt inre.” De samtida ungdomsro-
manerna skrivna av unga, kvinnliga forfat-
tarinnor om unga flickors identitetssokande
kan med fordel studeras inom ramen for
flickbokens diskurs. Flickbokens intimsfar
utgors vanligen av flickrummet ddr Martail
vintan pd liv stinger in sig med dagboken
som anfortros hennes innersta tankar och
dér Jenny i Det jag inte siger etablerar sin for-
sta sexuella kontakt. Jag skall emellertid in-
rikta mig pd vilken narratologisk och exis-
tentiell funktion dagboks-, brev- och dikt-
skrivandet har i de unga protagonisternas
identitetssokande och utvecklingsprocessil
vintan pd liv, Det jag inte siger och Frusna
dgonblick. Jag kommer att undersdka hur ro-
manerna forhéller sig till flickbokens och
ungdomsromanens generella motiv: identi-
tetssokande-spegling och instangdhet-fri-
gorelse.

Flickbokens centrala motivkretsar

I en analys av flickboken framhaller Boel
Westin att genren framvuxit ur den kvinnli-
ga realistiska romanen och att alla de rebel-

liska hjaltinnor i form av ”yrhéttor, sprakfa-
lar och vildkatter” som pé olika satt gor upp-
ror mot kvinnorollen samtliga mdste ldsas
mot denna bakgrund. Om féregangare som
exempelvis Jane Austenisina romaner speg-
lar samhillets hierarkier, spelregler och for-
domar sé kartlagger, menar Westin, flickbo-
ken ”flickors liv och méjligheter”. Flickbo-
ken dr darmed i hog utstrackning en produkt
av sin tid och sitt samhdlle.® Till flickboks-
genrens centrala motivkretsar utpekar Wes-
tin “utvecklingen fran flicka till kvinna, den
problematik som cirklar kring kérlek och
man, dktenskap, familj och hem.” Dessa mo-
tiv dr naturligt nog utmérkande dven for fle-
ra av 1880-talets forfattarinnor, t ex Victoria
Benedictsson och Alfhild Agrell, som i sina
romaner och noveller tematiserar ambiva-
lensen mellan familjelivet i hemmet, yrkesli-
vet och konstnirskapet.” Agnes von Kru-
senstjernas Ninas dagbok (1917) ar ett tidigt
exempel pé savil flickboksgenren som den
unga kvinnliga protagonistens ambivalenta
forhallande till sina konstndrsambitioner
och rollen som hustru. Westin poangterar
att flickboken pa intet sétt dr konsideolo-
giskt konservativ. Samtidigt som den iscen-
sétter det patriarkala samhallets vardering-
ar i synen pa kvinnors livsvillkor, vig till
dktenskap och hem, opponerar den sig mot
dessa varderingar och mal och uppvisar al-
ternativ. Den &r ddrigenom ingalunda, sa
som den ansetts vara, oforanderlig och sta-
tisk.®

Kristin Hallberg understryker att flickor i
litteraturen pratar, berittar, skriver dag-
bocker, beréttelser och brev. Den skrivande
protagonisten har kreativa, skrivande fore-
gangare i bl a L M Montgomerys hjéltinna
Anne i Anne of Green Gables (1908) m 1, Loui-
sa M Alcotts Jo i Little women (1868) och den
brevforfattande Judy i Jean Websters Daddy-
Long-Legs (1912) dér skribentens korrespon-
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denser adresseras till en okdand vilgorare.
Hallberg uppmarksammar hur flickans
sjalvbild gestaltas i flickboken mellan 1945
och 1995 utifran aspekterna ”spegling och
skrivande” och flickan ”sedd och begard”.
Behovet av att bli sedd &r en urbild och i sitt
identitetssokande speglar sig romanens
unga flickor bade i sig sjdlva och i andra for
att bli synliga och fa bekréftelse. Spegelmeta-
foriken &r aterkommande i Marias Gripes
forfattarskap ochitexInger Edelfeldts Julia-
ne och jag (1982) tycks flickornas behov av att
se och spegla sig i varandra som en sjdlvpro-
jektion.’?

Flera av dessa motiv aterfinns dveniden
typ av samtida ungdomsroman jag hér dis-
kuterar, bl a utvecklingen fran flicka till
kvinna, kérlek och det sexuella uppvaknan-
det, familj och hem samt i olika form skrivan-
de. Den samtida ungdomsromanen speglar
en annan verklighet och ett annat samhille
med andra forutsdttningar dn den tidiga
flickboken.

Ungdomsromanens topos

Utanforskap, onskan om gemenskap och
synliggorande ar samtliga hogfrekventa mo-
tiviungdomsromanen fran 1945 och framat.
Vivi Edstrom urskiljer faingenskapssymbo-
ler i ungdomsromanen ddr ensamma, ned-
stimda tondaringar ofta skildras som fangar
innanfor galler gillrade av familj och sam-
hille. Fongenskapen dr vanligen forbunden
med en kénsla av otillrdacklighet och skuld
eller av att vara infiltrerad i en forljugen
védrld. Uppror, ifrdgaséttande och frigorelse
tydliggorsiflera ungdomsromaner i kraft av
fdngenskapssymbolerna och i Maria Gripes
I klockornas tid (1965) ser Edstrom att den
unge Arvids kénsla av att vara fangen i en

Omslag av Sofia Liljander, 1999.

roll som tilldelats honom av vuxna &r inskri-
veniproblematiken instangdhet-frigorelse. I
Skuggan dver stenbinken (1982) symboliserar
Oppna och stingda dorrar samma proble-
matik.”” I sin analys av identitetssokandet i
fyra norska ungdomsromaner utgivna mel-
lan 1979 och 1999 definierar Ellen M Barra
begreppet “ung identitetssokning” som “en
spking etter selvbilde og etter mer eksisten-
tiell mening med sosial, etisk og kulturell til-
herighet som mal” och bendmner det med en
vidare term som socialiseringsprocess.'
Barra belyser skrivandets narrativa och me-
tafysiska verkningar och pekar pd hur en
narrativ kompetens ”/.../ om ein berre far
vere med i den rette forteljing? Si eiga for-
teljing” (81) indirekt hjélper protagonistens
identitetsprojekt i Erna Oslands Salamander-

marika kolterjahn

4
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ryttaren (1999).2 Barra framhaller att utveck-
lingsprocessen till skillnad mot sagans nar-
rativa prototyp: hem-uppbrott-hem leder
bort fran hemmet och rymningsmotivet &dr
enligt Edstrom ett tecken pa denna tendens.
Edstrom papekar att bocker om flickor fram
till 1970-talet ofta har karaktdren av familje-
skildring med intimsfaren som centrum och
Barra observerar hur den senare romanens
ungdomar riktar sin énskan om gemenskap
fran familjen mot sociala och metafysiska
kontexter. Hon urskiljer hur adolescenten
kastas fram och tillbaka mellan vuxnas oli-
ka krav pa deras anpassning och ungdo-
marna ansvarar sjidlva for om de skall lyckas
isittidentitetsprojektien framtid som tycks
Oppen och ofdrutsdgbar.” Maria Jénsson pe-
kar pa hur Linda Norrman Skugge i bekan-
nelseromanen Saker under huden (1998) och
Monika Fagerholm i Diva (1998) inom ramen
for “tjejboken” turnerar utanforskapet. Skug-
ge ger protagonisten liv genom att lata hen-
ne vilja d6 och darmed undvika offerpositio-
nen och Fagerholm later 14-ariga Diva sjdlv
berétta och skapa fram sin egen identitet.
Under pagaende arbete d4r Wiveca Frimans
studieitendenseri1990-talets och det tidiga
2000-talets svenska ungdomsroman.

Enligt Roberta Seelinger Trites presente-
rar kvinnliga barn- och ungdomsbocker ka-
raktédrer som véander sig indt i sitt identitets-
sokande pé grund av deras medvetenhet om
att de inte representerar socialt sanktionera-
de konsroller. Kraven kan stéllas fran familj,
sociala institutioner eller det egnajaget, men
mest utmérkande for genren &r att karakta-
ren genom introspektion vanligen 6vervin-
ner det som trycker henne.” Trites beskriver
hur de unga flickorna i “the feminist Kiinst-
lerroman” ”blir till” och fordndrar synen pa
sig sjdlva och omvérlden i skrivprojektet:
“Each of these feminist writers changes her
perception of herself and her world by writ-

ing.” Hon framhaller ocksé att metafiktio-
nen ar ett medel for forfattaren att skildra
barnskribenter i deras identitetssckande pro-
cess. | Waking sleeping beauty visar Trites hur
de unga protagonisterna i tre ungdomsro-
maner overvinner sin sociokulturellt beting-
ade tystnad genom att upptdcka sprakets
kraft.'* Sdvidl Marta i vintan pd liv som Jenny
i Det jag inte siger motsvarar Trites beskriv-
ning av den unga, kvinnliga, identitetsso-
kande protagonisten som vénder sig inat i
sittidentitetssokande, och Martas instangd-
het uttrycks fysisktiatt hon isolerar sig i sitt
rum. For badda fungerar skrivandet som ett
sjdlvanalytiskt verktygideras socialiserings-
process.

Bekdnnelselitteratur

Lauren Adams podngterar att bekannelselit-
teratur i form av bl a dagbdcker som A prin-
cess diary florerar bland bockerna i bokhand-
larnas ungdomsavdelningar och hon ser
hur intresset for denna genre avspeglas pa
filmduken. Serier dominerar 6ver enskilda
verk som vanligen héller hogre kvalitet och
skildrar samtida, verklighetsbaserade pro-
blem hos karaktérer i utveckling. Fenomenet
har enligt Adams inte ndgon motsvarighet i
litteratur f6r unga pojkar.” I svensk ung-
domslitteratur har, forutom Anders Jacobs-
sons och Soren Olssons Bert-bocker for yng-
reldsare, Andreas Soneryds, En skejtares dag-
bok (2004) och En skejtares frestelser (2005) om
den skejtande dagboksskrivaren Arvid och
Douglas Foleys Habib - meningen med livet
(2005) och Friheten minus fyra (2005) en serie-
artad form. Habib producerar sin text pa
uppdrag av ldraren och inte av inre drivkraft
och han hyser initialt férdomar mot dag-
boksskrivandet: “Jag har hort att det &r nés-
tan bara tjejer som skriver dagbok annars,
jag menar, utan tvang, typ frivilligt.”*® Hans
fordomar kommer till korta d& han upptack-
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er att skrivandet genererar mersmak och han
kan inte sluta. En motsats till serieformen &r
Stefan Castas fristdende beréttelse Nikter-
galens sing (2005) dér skrivandet pa ett exis-
tentiellt plan bidrar till Victors frigérelse
fran hemmet samt skrivs in i en metafiktiv
diskurs. (Se dven not 12) Skrivandet har i
dagboksserierna snarast en narrativ funk-
tion, sa t ex i Barbro Lindgrens, Jittehemligt
(1971), Viirldshemligt (1972) och Bladen brin-
ner (1973), Helena Dahlbécks fyra bocker om
Julia och Viveca Sundvalls (nu Larn) En ettas
dagbok (1982) med fortséttning. I sin skild-
ring av den fiktiva Barbros vaxande dr Lind-
gren en av pionjdrerna i svensk barn- och
ungdomslitteratur i den litterdra gestalt-
ningen av ett barns depression. I vintan pd
liv, Det jag inte siger och Frusna dgonblick &r
enskilda utvecklingsromaner dar protago-
nisten genomgar en kris eller problemsitua-
tion under vilken skrivandet fungerar som
ett terapeutiskt medel eller kompensation for
brist (pa samtalspartner) i vardagen. Kristin
Hallberg poédngterar att flicksamtalet i Dahl-
bécks Julias bok (1993) m fl har en narrativ
roll da Julia ventilerar allt med sin béstis.
Dagboken fyller sledes ingen stéllfcretra-
dande funktion som dialogpartner och nar-
rationen fungerar till att skapa fortroende
savdl mellan de fiktiva karaktdrerna som till
lasaren.” Saras dagboksskrivande i Char-
lotta Cederlofs Sverige-Finland. En kirleks-
historia (2002) initieras av kompisen Molly
som ger henne en dagbok i fédelsedagspre-
sent. Enligt Sara erbjuder hennes "torftiga
liv’ intet spannande stoff &t en dagbok men
efterhand fylls sidorna med hennes komiska
triangeldrama med pojkvannen Henke Lars-
son och hockeyspelaren Veijo. Ella, i Isak-
sons Min Ella, forfattar pa skolans uppma-
ning plikttroget brev till faddern Lina. Bre-
ven alterneras med Linas dagboksanteck-
ningar som innefattar ej avsdnda svar till

Ella och texterna speglar deras respektive
ensamhet och utanforskap i skolan. Ellas
brev far efterhand mer karaktidren av privata
dagboksbekénnelser och de gor Lina alltmer
engagerad i den utsatta situation Ella lever i
som avsldjasibreven: “Jag forsoker resa mig
upp. Men Lisa E. sitter foteniryggen pd mig
och jag trycks mot golvet. Hon vrider bak
min arm och ser ner pa mig. Jag skriker. Hon
vrider lite till. Lisa sdger: ‘jag dr inte ensam
som du.””? Slutligen agerar Lina och pre-
senterar sig for Ella da hon forhindrar den
mobbning Ella en dag utsatts for i skolan:
”’Du heter Ella, va? Jag heter Lina. Tack for
dina brev.”” (142) Ella far ettlangt svarsbrev
fran Lina och “Nu borjar nat nytt” (160) pa-
pekar Ella efter att hon lidst brevet. Ellas och
Linas kommunikation via brev och dagbock-
er upphor naturligt och en verklig vanskap
uppstar mellan dem och tva andra flickor:
“Nu ar jag hir och det kidnns som det finns
hopp om mig. Det dr ingen vuxens fortjanst.
Det dr min fortjanst. Och Linas, Mariams
och Annas. Mina vinner” (173) avslutar
Ella. Elias i Katarina Kieris Dansar Elias?
Nej! (2004) skriver numrerade brev till den
frdnvarande modern och delar ddrmed Kol-
terjahns, Timgrens och Swedenmarks prota-
gonisters inre behov av att skriva. Bade Elias
och fadern &r inbundna och deras samvaro
préglas av distans och svarighet att kommu-
nicera. I breven kan Elias antas bearbeta
moderns franvaro. “Hittade du en annan
dorr att ga in genom?” fragar “E.” i bokens
sista Oppna och ljusa ”Brev 125.”*

Stéllféretradande samtalspartner

Sé sitter jag ndstan varje eftermiddag hem-
ma vid dagboken och skriver om allt jag inte
kan beritta for nagon. Jag onskar att jag
hade en riktig, ndra van, som liknade mig.
Det borde ju finnas nagon som jag nagon-
stans i vérlden. Jag ldngtar s oerhort efter
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KATJA
TIMGREN

Det
jJag Inte
sager

Omslag av Monica Andersdotter, 2004.

framtiden. Déar skall allting finnas som jag
saknar nu. Jag hoppas sa mycket. Jag dr radd
att det ar orimliga forhoppningar, att jag
blir besviken. Men det enda jag verkligen
vill ha dr nagon att dlska som é&lskar mig.
Det dr det enda viktiga, allt utom det kan jag
vara utan.”

11 vintan pd liv ekar Martas langtan efter kar-
lek och samhorighet och ett framtida liv av
inforlivade drommar av flera flickbokshjal-
tinnors onskan om tvdsamhetens gemen-
skap. I Martas liv speglar skrivandet framfor
allt ett existentiellt behov och dagboken er-
sdtter den fortrogna hon inte har i vardagen.
Dagboksskrivandet far en terapeutisk funk-
tioniMartas identitetssokande och frigorel-
seprocess fran inbundenhet i en dromvarld.
Roberta Seelinger Trites papekar att flickor i

tretton-fjortondrséldern férvandlas fran att
ha varit pratglada och fortroliga till att bli
tystaisin strdvan efter att bli socialt accepte-
rade.” Tystnaden &r saledes nagot den unga
flickan patvingar sig sjdlv och ”afasi” eller
stumhet betecknas som en metafor for 1800-
talets kvinnliga aterhédllsamhet.* Marta i I
vintan pd liv beskriver sin tystnad med en
liknande term: ”/ .../ ofta sitter jag och stir-
rar framfor mig och kdnner mig néstan au-
tistisk. Innesluten i mig sjdlv.” (7) Kristin
Hallberg diskuterar hur de forsta, svenska
flickboksforfattarinnorna berattartekniskt
varierar brev, dagboksanteckningar, sagor,
dikter och pjaser for att levandegora bilden
av flickors sprak och tankevérld.” I en forfat-
tarintervju reflekterar Kolterjahn 6ver dag-
boksskrivandets mojligheter: ”dagboken
blev en okritisk van dar skrivandet var totalt
arligt, inga fantasier om hur fantastiskt allt
skulle kunna vara.”* Sextonariga Martas liv
i debutromanen beskriver hon som: “ettliv i
vintan pa att livet ska borja, samtidigt som
hennes liv pagar for fullt. Den [romanen]
handlar om att hitta sin identitet och grupp-
tillhorighet, att soka sig fram bland vanner
for att hitta de verkliga vdnnerna, och att
overrumplas av en kidrlek som man inte for-
viantar sig/.../.”* Kolterjahn, Timgren och
Swedenmark anknyter till flickbokens tradi-
tionellt narratologiska grepp genom att lata
protagonisternas tanke- och kénslovarld
komma till uttryck i dagboksanteckningar,
brev och dikter vilket ddrigenom dven ska-
par ett fortroende till ldsaren. Gabrielles
diktskrivande i Frusna dgonblick uttrycker
ocksa forfattarambitioner.

I'Timgrens Det jag inte siger ter sig Jennys
tillvaro liksom Martas som nagon form av
uppehallstillstdnd i vintan pa ett annat och
mer fullvardigt liv an vad nuet erbjuder. Lik-
som Kolterjahns titel beskriver protagonist-
ens ofdrmaga att leva i nuet speglar Tim-
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grens titel jagberattarens inbundenhet, tyst-
nad och outtalade inre liv. Det linjdra berét-
tandet varvas med Jennys daterade, kursive-
rade brev till en oviss ” framtid” i vilka hon
ofta sjdlvreflekterande ger utlopp for inre
tankar och kanslor. I forsta brevet formulerar
hon det utanférskap hon kdnner i forhallan-
de till klassens ovriga fyra tjejer: ”Jag dr less
pd att hora dem prata om fester, killar och tri-
ning. Jag vill att ndgot ska hinda.”* Hon ger en
kritisk och ironisk bild av sin framtida en-
samhet: ”’Varfor dr faster Jenny alltid sa
arg?’ kommer de [sonbarnen] att undra. 'Det
ar for att hon inte har ndn familj. Hon var sa
trakig ndr hon var ung, sé ingen ville ha hen-
ne.” (12)

Gabrielle i Swedenmarks Frusna dgonblick
skriver dikt och liksom Marta och Jenny van-
tar hon pa att nagot skall hinda som bryter
vardagens tristess och isolering.

Ingen var hemma. /.../ Det var alldeles tyst
ihuset. /.../ Hon tog fram sin svarta anteck-
ningsbok och skrev nagra rader.

I morgon, ténkte Gabrielle, imorgon kom-
mer det att handa nagot. Jag kianner det pa
mig.”

Samma 6nskan om forvandling i nuet ges ti-
digare rost i Inger Edelfeldts Missne och Ro-
bin (1980): "Hon maste forvandlas snart.
Négot méste hdnda med henne annars stod
hon inte ut med att leva mer.” (11) Gabrielle
ar ny i klassen och har viantat pa att limna
hogstadiet och det gamla livet bakom sig.
Hon satter sin forhoppning till att gymna-
siet skall bli den sprangbrdda fran vilken
hon skall kunna forlosa och synliggora sitt
sanna, fargstarka och langtande jag.

Hon ville hitta sitt eget liv. Underséka vem
hon var. Inte den som hennes klasskamrater
sett i sjuan, attan, nian. Hon gillade inte den
person hon varit da. Hon kénde sig beige.
Inuti var hon inte san, dar hade hon farg och

lingtan. Hon visste att pa gymnasiet, dér
skulle fargerna dyka upp pa utsidan ocksa.
Hon skulle bli en person man sag, hon
skulle bli den hon var. (7)

Gabrielle speglar sig sjdlv i omgivningen
och forsta tiden blir en besvikelse da hon i
stéllet for att synliggora sig sjdlv kdnner sig
osynlig: “Ville ndgon prata med henne?
Fanns hon?” (8) Hon kénner sig ignorerad
av de ovriga flickorna i klassen: “Madde tit-
tade rakt pa henne utan att se, som om hon
inte fanns.” (8) Hon upplever fysiskt sin
langtan efter inre frigérelse: “Det var som om
hennes kropp varit instdlld pa viantan. Van-
tan pa att det nya livet, hennes riktiga liv,
skulle borja pd gymnasiet.” (8) For Gabrielle
ar skrivandet intimt férbundet med ett behov
av konstnérligt utovande och hon finner ge-
menskap tillsammans med nagra litterdra
skolkamrater med vilka hon bildar séllska-
pet Ave Ars. Genom denna grupp tycks det
hon dromt om forverkligas: ”Det var det hiar
hon dromt om. S& hir skulle gymnasiet vara,
med védnner som forstod henne. Med viktiga
samtal om livet och gemensamma drommar
om framtiden.” (81) Etableringen av Ave Ars
markerar ocksa romanens generella roman-
tisering av diktaren, ytterligare forstarkt av
citat ur och deklameringar av Byrons och
Baudelaires poesi. Romanen har en metafik-
tiv niva dd den bar samma titel som den dikt-
samling Gabrielle skriver i boken. Dikterna
aterspeglar och fungerar som en poetisk
kommentar till handlingen.

/=/

Ror mitt hjirta

Sd ser jag igen.

Niir mitt hjdrta dr kallt

Fryser firgerna till is.

Rér mitt hjirta.

D tinar det grda.

Jag ser igen

Firger och liv.
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Med sin poetiska rost kan Gabrielle uttrycka
de tankar och kéanslor som formas i det inre
rum ddr hennes egen rost kan gora sig
hord.* Skrivandet har inte enbart en funk-
tion som privat bekdnnelse utan sjdlva scen-
framtradandet och mottagaren dr av vikt.
Tillsammans med sina litterdra vanner va-
gar Gabrielle for forsta gangen deklamera
sina dikter och hon kommenterar behovetav
att ha en lyssnare: “det var skont ocksd, att
dela med sig. Man vill ju &nda ha en motta-
gare, inte bara skriva for sig sjdlv.” (93) Hon
upplever diktskrivandet som mer moget 4n
det "barnsliga” dagboksantecknandet. For
Gabrielle sétter dock skribentens betraktan-
de roll grénser och hon vill ndrma sig den
utatagerande roll som teatern erbjuder for att
infor andra vaga visa vem hon dr. Scenfram-
tradandet tangerar den implicita teaterform
som dterfinns i t ex Alcotts Little women dar

_VERUSNA
GGONBLICK

Eva Swedsnmark

Jos forfattarambitioner realiseras i den pjds
systrarna uppfor pajulafton. Genom att skil-
dra en ung kvinnas konstnarliga ambitioner
anknyter romanen ddrmed till “konstnérs-
romanen”.*

Leva i nuet
Trites papekar att traditionella konsrolls-
monster i barn- och ungdomsromanerna vi-
sar att hjaltinnorna i flickbockerna dr mer
passiva dn de aktiva och dventyrliga pojk-
hjéltarna. Foregangare som Alcotts Jo och
Montgomerys Anne har banat viagen for mer
kreativa, verbala och socialt kraftfulla flick-
protagonister.”? De tidiga flickbokshjaltin-
nornas uppror var riktade mot tydligare de-
finierade konventioner och regler for vad
som anses kvinnligt och manligt, sociala
monster osv medan de samtida flickprotago-
nisternas identitetssokande pagar i ett sam-
hélle med mer gransoverskridande kons-
rollsmonster, familjestrukturer och sociala
spel. Som jag namnt ovan &r skolan den mil-
jo dar handlingen huvudsakligen utspelar
sig och protagonisten kédnner sig vanligen
utanfor sina jgmnariga skolkamrater. Mar-
tas utanforskap i I vintan pd liv &r delvis
sjdlvvalt: “Jag &r inte lik dem. Jag &r annor-
lunda. Jag vet att jag inte &r som de” (7) och
hon skuldbeldgger skolkamraterna for sin
osynlighet: “Jag blir s& besviken pd dem. /
.../ For att de inte riktigt verkar se mig, hur
jag d@r.” (7) 1 denna instillning skymtar en
kvalitet i utanférskapet som rdddar henne
undan offerpositionen och som erinrar om
Jos kidnsla av att vara ”utanfor” sin kultur.?
Till att borja med soker Marta vanskap
med klasskamraten Helene och ett kafébe-
sok med Helene (pa dennes initiativ) far
Marta att kdnna sig social: “Jag kdnner mig

Omslag av Lena Olofsson, 2005.
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sa social. Att jag sitter ute och fikar med en
véan.” (10) Denna héndelse gor henne upp-
sluppen och hoppfull och hemma anfortror
hon dagboken: ”Jag skriver om férandring.
Jagharenglddjeimig. /.../ Jagblirivrig och
mitt huvud dr overfullt och jag kan knappt
somna.” (11) Det &r den relation hon sedan
utvecklar till Rita och Rebecka som blir kata-
lysatorn for att Marta skall vaga bryta sin
isolering och ta plats i den sociala omgiv-
ningen. I dagboken ger hon ord at sin forals-
kelse innan hon 6ppet vagar erkédnna sina
kénslor:

Maénga eftermiddagar nér jag kommer hem
till dagboken sitter jag och skriver om hen-
ne [Rita]. Ensam sitter jag dér i mitt rosa rum
och drommer. (289)

I motet med Rebecka far Marta bekraftelse
och blir styrktisinidentitet och efter gemen-
skapen med henne upplever Marta sin en-
samhet sa mycket starkare dd Rebecka flyt-
tar for att studera pa annan ort:

Jag tvingas till ensamhet igen. /.../ Jag har
varit sa mycket ensam i mitt liv /.../ jag har
hela tiden intalat mig att jag har trivts med
det. Men nu gor ensamheten mig vansinnig.
Kanske vet jag nu att ensamheten inte ar
mitt rdtta tillstand. (137)

I stéllet for att leva i verkligheten dromde
Marta om hur livet skulle kunna vara i en
framtid vilket hon kunde ge utlopp forisina
dagboksanteckningar. Genom motet med
Rebecka har hon végat bryta sin isolering
och dven om hon fortfarande dr ensam har
hon tagit ett steg vidare: ” Att dromma &r inte
att leva” (138), konkluderar hon. Hon inser
att hon sjdlv ansvarar for att synliggora sig i
en social kontext: “jag tror inte att jag orkar
vara sa osynlig for andra ménniskor. /.../
Négon gang maste jag viga leva lika 6ppet
och sjdlvklart som alla andra.” (opag)

Jenny i Det jag inte siger blir synlig och far
bekriftelse i relationen med Kristina. I ett
brev till framtiden uttrycker hon den samho-
righet hon finner med Kristina genom den
kontrast hon utgor i forhéllande till de an-
dra flickorna i klassen: ” Kristina dir sd olik de
andra tjejerna. Hon tycker det dr annat in klider
och killar som dr viktigt. Kanske dr det dirfor jag
tycker sd mycket om henne.” (27) Kristina flyt-
tar dock utan ett ord tillbaka till Umed och
ndr Jenny langt fram i romanen ater &r en-
sam uttrycker hon sin frustration och lang-
tan bortiett brev till framtiden: ” Jag vill till en
plats dir allting inte handlar om att vara snygg
sd att killarna vill ha en. Finns det?” (129) Jen-
ny har dolt vem hon dr f6r omgivningen och
i ett brev avslutar hon en argumentation
med modern: ” Ursikta, men allt du sett av mig
var teater. Forestillningen dr slut.” (158) Resan
frdn uppvixtorten dr betecknande for den
unga manniskans orientering fran hemmet
for att bryta sin isolering och Kristina har
hjalpt Jenny att vidga sitt perspektiv och ta
sig vidare: ”Du borde flytta harifran, Jenny.
/ .../ Duér for bra for det har” (83) uppma-
nar Kristina och protagonisten inser att ett
miljobyte dr nodvandigt f6r att hon skall ut-
vecklas och hitta sig sjdlv. P4 gymnasietien
annan stad har hon mojlighet att prova en
ny stil och forutsattningslost mota den nya
situationen: ”Borde jag ta chansen och kli mig
annorlunda? De vet inte att jag dr pluggo och
brukar sitta tyst.” (172) Symptomatiskt dr att
detta dr det sista brevet till framtiden. Enny
framtid kan innebdra andra kommunika-
tionskanaler: ” Det hir dr det sista brevet. /.../
Jag ska ge mig av och hitta andra méinniskor.”
(172)

Mot en ny framtid

I I vintan pd liv, Det jag inte siger och Frusna
dgonblick skildras pd en gang liknande och
olika former av skrivande, utanférskap och
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onskan om gemenskap. For Marta i [ vintan
pid liv fungerar dagboksskrivandet som stall-
foretrddande samtalspartner i brist pa en
néra fortrogen i vardagen. Hon transpone-
rar ett verkligtliv till dagbokens dromliv. En
liknande funktion har skrivandet for Jenny i
Det jag inte siger. Medan flickbokens hjéltin-
na vanligen forsi tvdsamhetens trygga famn
lamnas Marta och Jenny av de personer som
bekriftat dem och de star i slutet ensamma
infor en oviss framtid.* Jenny fattar beslutet
att borja gymnasiet pa annan ort och gar
dédrmed enny framtid till motes varmed ock-
sd breven naturligt slutar att fylla en funk-
tion. I Frusna 6gonblick ges inga indikationer
pa Gabrielles vidare forfattarambitioner
men hon vagar visa sig sjélv genom att stélla
sig pa scenen och deklamera sina dikter, dvs
stélla sig i ett direkt dialogforhéllande mel-

Noter

! Kolterjahn, Marika, I vintan pd liv, (Stock-
holm, 1999), s 51.

2 Kolterjahns Ndr kommer du tillbaka? (2005)
skildrar liksom debuten en viantan men
perspektivet dr hir omvéant och protagonisten
ar aktiv i sina forsok att na in till en
klasskamrats inre rum och gora henne delak-
tig i gemenskapen.

* Edstrom, Vivi, ”Varderingar i ungdoms-
litteraturen”, i Ungdomsboken. Virderingar och
monster, red Vivi Edstrom och Kristin Hall-
berg, (Stockholm, 1984) s 42. Sonja Svensson
noterar att familjekonstellationen i den
svenska ungdomsromanen borjar krackelera
under slutet av 1960-talet och bl a far da den
ensamme fadern en roll i familjebilden.
Svensson, Sonja, ”Ett sldkte for sig. Om
aldersbarridrer i den svenska ungdomsboken
1950-1975”, i Kring den svenska ungdomsboken.
Analys, debatt, handledning, red Ulla Lundqvist
och Sonja Svensson, (Stockholm, 1977), s 39.

* I dessa romaner skildras en social-
psykologisk problematik mellan att vara
“inne” i eller "ute”(stangd) ur gemenskapen.

lan skribent och dhorare. Romanen avslutas
med en variation av den inledande diktens
slutrader:

...ROr mitt hjirta
sd jag ser igen
ndr mitt hjdrta dr kallt
fryser firgerna till is
ror mitt hjdrta...

Genom de unga flickornas texter far ldsaren
inblick i den inre tanke- och kédnslovéarld de
doljer for omvarlden. Med skrivandet som
stdllforetradande samtalspartner, uttryck
for konstnarsambitioner och i motet med
karleken lyckas protagonisterna frigora sig
frdn inbundenhet och synliggora sig i en so-
cial kontext. Marta, Jenny och Gabrielle lyck-
as en bit pa viagen med att gora sig till aktorer
i sina egna liv.

5 Swedenmark, fodd 1944, tillhor inte den
unga, kvinnliga forfattargenerationen men &r
relevant att diskutera da hon skildrar en ung
flickas identitetssbkande och skrivande.

¢ Westin, Boel, “Flickboken som genre”, i Om
flickor for flickor. Den svenska flickboken, red Ying
Toijer-Nilsson och Boel Westin, (Stockholm,
1994), s 11.

" Ney, Birgitta, Bortom berittelserna. Stella Kleve
- Mathilda Malling, (Stockholm, 1993), s 120

8 Westin, s 11f.

% Hallberg, Kristin, ” Anglaprinsessa och
flickbyting. Nagra svenska flickskildringar”, i
Lds mig - sluka mig! En bok om barnbdcker, red
Kristin Hallberg, (Stockholm, 1998), s 99, s 117
och s 125ff. Kristina Fjelkestam papekar att
spegelmotivet dr dterkommande i mellan-
krigstidens kvinnliga, svenska roman dd den
unga kvinnan medvetandegors om sin inre
splittring genom att spegla sig. Fjelkestam,
Ungkarlsflickor, kamrathustrur och manhaftiga
lesbianer. Modernitetens litterdra gestalter i
mellankrigstidens Sverige, diss, (Stockholm,
2001), s 113ff.
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10 Edstrom, “Fangenskapssymboler i ung-
domsboken”, i Ungdomsboken. Virderingar och
monster. Aspekter pa fangenskapssymbolerna
se s 69f och analys av I klockornas tid och
Skuggan éver stenbinken s 76ff.

' Barra, Ellen M, "Ung identitetssgking og
voksnes tilpasningskrav i fire ungdomsbgker
utgitt mellom 1979 og 1999, i Arboka. Littera-
tur for barn og unge 2004, red Per Olav
Kaldestad og Karin Beate Vold, (Oslo, 2004),
s 75.

2. Om skrivandets narrativa och metafysiska
funktioner handlar Stefan Castas metafiktiva
Niiktergalens sing (2005) dar den okénda flickan
med flera namn végleder och sporrar 19-arige
Victors skrivprocess. Likt en musa skriver hon
in sig sjdlv som en fiktiv skapelse i hans
berittelse och ur ett konsideologiskt perspek-
tiv och med replik till Sandra M Gilbert och
Susan Gubar blir den tysta, inbundna och
neurotiska flickan en produkt av mannens
skrivande/skapande.

13 Se Edstrom, s 37f och Barra, s 85ff.

4 Jonsson, Maria, “Heja flickor! Om 1990-talets
"tjejbocker’”, i Provins, (2003:1), s 29 och 31.

15 Trites, Seelinger Roberta, Waking sleeping
beauty. Feminist voices in children’s novels, (Ilowa
City, 1997), s 2f och s 48ff.

6 Ibid, s 65 och s 122. Trites urskiljer under-
genren “the feminist Kiinstlerroman” inom
barn- och ungdomslitteraturens Kiinstlerroman
vilken uppvisar utvecklingen hos ett barn:
“whose identity is consistently formed by her
desire to be a writer”. Trites, s. 64. Nana i
Agnes von Krustenstjernas Helenas forsta kirlek
(1818) drivs av inre kraft att forfatta men
kastar sina manuskript pa elden for att f6lja
mannen. Romanen exemplifierar ddrmed den
traditionella “Kiinstlerroman” dar den kvinn-
liga skribenten enligt Trites inte haller fast vid
sin identitet som forfattare. Trites, s 68f.

17 Adams, Lauren, ”Chic Lit and Chick Flicks:
Secret Power or Flat Formula?”, i The Horn book
magazine (2004:80:6), s 669f.

8 Foley, Douglas, Habib - meningen med livet,
(Stockholm, 2005), s 13.

¥ Hallberg, s 117f.

2 Isakson, Min Ella, (Stockholm, 2005), s 140.

2 Kieri, Katarina, Dansar Elias? Nej!, (Stock-
holm, 2004), s 235.

2 Kolterjahn, I vintan pd liv, s 8.
BTrites, s 47.

2 Gilbert, Sandra M och Gubar, Susan, The
madwoman in the attic. The woman writer and the

nineteenth-century literary imagination, (New
Haven, 1979), s 58.

» Hallberg, ”Att vara sig sjdlv. Det kvinnliga
spraket hos négra flickbokspionjdrer”, i Om
flickor for flickor, s 62.

% Kolterjahn, “Sokandet efter identitet”, i
Svensk bokhandel, (1999:48:16), s 43.

7 Ibid.

# Timgren, Katja, Det jag inte siger, (Stockholm,
2004), s 4.

» Swedenmark, Eva, Frusna 6gonblick, (Stock-
holm, 2005), s 9.

% Jamfor Trites som visar hur protagonisten i
Patricia MacLachlans Baby (1994) atertar
kontrollen &ver sitt liv genom att dterfinna sin
inre poetiska rost och dédrigenom dven kan
formulera sin externa rost. Trites, s 54.

* Kristina Fjelkestam poéngterar att den kamp
for att forena konstnédrskap med att vara
kvinna som gestaltas i den kvinnliga
konstnirsromanen under slutet av 1800-talet
och borjan av 1900-talet resulterar i att an-
tingen konsten eller konstnédrinnan sjdlv maste
offras. Fjelkestam, s 73. Jamfor dven Trites
definition av barn- och ungdomslitteraturens
undergenre “the feminist Kiinstlerroman”, s 64
samt ovan not 16. I Swedenmarks roman
aterfinns den begéavade, depressiva och
bleklagda Sofia som i romanens slut forverkli-
gar sina tidigare hot att bega sjalvmord och
som skulle kunna diskuteras mot bakgrund av
bl a Fjelkestams papekanden utifran samtidens
sociala och kulturella varderingar. I den
samtida ungdomsromanen finns gott om
deprimerade och destruktiva tonarsflickor.

32 Trites, s 3f.
3 Trites, s 68.
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* Se t ex hur Carina Lidstrom urskiljer denna
upplosning i Hedvig Svedenborgs flickbocker
trots att Svedenborg skildrar en social-
psykologisk problematik mellan nérhet och
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